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CD 1 (HMC 901367)
PROLOGUE
Ouverture
Sceéne 1 Adr “Vous, qui d'Hébé”
Scéne 2 Entrée des 4 nations

Air “Amants sirs de plaire”
Air grave pour les Polonais
Menuets I & II

Air et Cheeur “Musettes, résonnez”
Musette en rondeau

Scéne 3 Air “La Gloire vous appelle”
Air pour les deux guerriers portants des drapeaux

Air pour les amants qui suivent Bellone
Cheeur “Vous nous abandonnez”

Scéne 4 Hébé et sa suite

Scéne 5 L’ Amour et sa suite, Hébé
Alir “Pour remplacer les ceeurs”
Air “Ranimez vos flambeaux”
Air pour les Amours

Duo et Cheeur “Traversez les plus vastes mers”

2’16
1741
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4’52
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352
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PREMIERE ENTREE « LE TURC GENEREUX

Scéne 1

Scéne 2

Scéne 3

Scene 4
Scéne 5

Scéne 6

Emilie, Osman
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Emilie
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Ariette “Hétez-vous™
Ariette “Régnez, Amours™
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Tambourins [ & IT

Emilie et Cheeur “Partez”

644

427
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CD 2 (HMC 901368)

DEUXIEME ENTREE « LES INCAS DU PEROU

Scépe 1 Phani, Carlos 411
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Alr des Incas 1728
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1ére Gavotte. 2™ Gavotte en rondeau 1758
Tremblement de terre 1°58

Cheeur “Dans les abimes”

Scéne 6 Huascar, Phani 552
Adr “Tci, je vois partout”
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Scéne 7

Scéne 8

TROISIEME ENTREE « LES FLEURS, FETE PERSANE

Scéne 1

Scene 2
Scéne 3

Scéne 4

Scéne 5
Scéne 6

Scéne 7
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Phani, Huascar, Carlos
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Tacmas, Ali
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Ballet des Fleurs

Airs pour les Fleurs I & 11
Gavotte en rondeau

Orage
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Airs pour Zéphire 1 & IT
Air pour les Fleurs
Gavotte

NOUVELLE ENTREE « LES SAUVAGES

Scéne 1

Scéne 2

Scéne 3

Scéne 4

Adario

Air “Rivaux de mes exploits™
Damon, Don Alvar, Adario

Alr “L’inconstance ne doit blesser”
Zima. Damon, Don Alvar, Adario
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Air “La terre, les cieux et les mers™
Air “Le cceur change & son gré”

Air “L’habitant des bords de la Seing”
Zima, Damon, Don Alvar. Adario

258

3'41

[R]
(]

2’40



[~

[ee]

sl=E] el

Scéne 5

Scéne 6

Prélude, qui annonce la féte
Adario, Zima

Air “Sur nos bords |'amour vole™
Duo “Hymen, viens nous unir”

Air et Chaeur “Bannissons les tristes alarmes™
Danse du Grand Calumet de la Paix (Danse des Sauvages)
Duo et Cheeur “Foréts paisibles”™

1 Menuet pour les Guerriers et les Amazones
2'= Menuet
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Air “Régnez, Plaisirs et Jeux”™

Chaconne
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303

2'31
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1746



FRANCAIS

LES INDES GALANTES
Sylvie Bouissou

Depuis la mort de Lulli, la tragédie en musique s’essouffle et s’épuise, engluée trop
souvent dans les niaiseries des livrets et embourbée dans les dédales d’une musique facile
et truffée exagérément de danses. Parallélement 3 cette tragédie en musique moribonde,
nait I"opéra ballet, genre de demi-caractere, sorte de résurgence du ballet de cour dont les
principales innovations résident d’une part dans le sujet de l'intrigue débarrassée de la
mythologie et du Merveilleux au profit de I'exotisme ou de 1'actualité, et d’autre part dans
la structure en trois ou guatre actes autonomes liés entre eux par un théme général plus ou
moins liche mais répondant aux exigences d une logique rationnelle. incontournable en ce
sigcle cartésien. Le fil conducteur des Indes galantes s'attache & I'exotisme au sens dix-
huitiémiste, ¢’est-a-dire dans le sens de lointain, d'inconnu, de voyage en des contrées
éloignées, sans souci de réalité et encore moins de précision géographigue puisque les
lieux d’action de ces Indes se situent en Turquie, au Pérou, en Perse et en Amérique du
Nord...

Dés sa création, sous les plumes de Pic et Colasse avec Les Saisons (1693) et celle de
Campra avec L'Ewrope galante (1697), le public comme le milieu professionnel
accueillent avec enthousiasme un genre moins noble et plus populaire que celui de la
tragédie. Plusieurs motivations expliquent ce succés : la premiére est d'ordre commercial.
La structure en actes autonomes permet aux éditeurs de vendre la partition en actes
séparés, d’ol une vente accrue. Par ailleurs, en regard des directeurs de programmes,
"opéra ballet jouit d*un “plus” sur les opéras 4 intrigue suivie car il autorise |’association
de plusieurs actes d'auteurs différents en “fragments”, manipulation peu scrupuleuse de
I'homogénéité stylistique mais toujours trés goitée du public. La deuxiéme raison est



13

d’ordre psychologique. L'opéra ballet s’attribue des personnages plus humains que
mythologiques et autorise le mélange des genres, poudre & succes interdite 2 la tragédie ;
en outre, l'intrigue séparée de chaque acte réclame moins de concentration de la part du
spectateur, préfigurant, de prés de deux sigcles, avancée lente mais sire de I'gre du
vidéo-clip.

La création des /ndes galantes en 1733 §’inscrit done dans une tradition déji vieille de
quarante ans. Pourtant, comme il I'avait déji fait en 1733 avec sa premidre tragédie en
musique, Hippolyte et Aricie, Rameau renouvelle le genre de ['opéra ballet, mais de facon
souterraine, de I'intérieur. Les accompagnements complexes. les performances vocales et
instrumentales, les recherches harmoniques, les innovations de timbres et la conception
architecturale de 1'opéra, tout ce qui avait provoqué le scandale d’Hippolyte et Aricie,
Rameau le renouvelle ici, en dressant quatre tableaux qui semblent donner les clés d’un
précis de dramaturgie musicale d’actions traitées successivement dans le registre
dramatique (Le Turc généreux), tragique (Les Incas du Pérou), bucolique (Les Fleurs), et
enfin dans le registre de la comédie (Les Sauvages).

Un livret sans Dieux et sans Enchanteurs...

Le livret de Louis Fuzelier refléte la séduction des contrées lointaines et surtout méconnues
sur I'époque et s’attache & démontrer que I"Amour régne en maitre dans toutes les nations.
L exclusion des Dieux et des Enchanteurs faisait la fierté de 'auteur si 'on en croit sa
préface publi€e dans le livret et manifeste le souci des intellectuels du Sigcle des Lumigres
de viser & une certaine forme de “réalisme raisonnable”. Du livret, il en fut question dans les
critiques de 1’époque en termes négatifs, comme & I'accoutumée : invraisemblance, manque
de dramatisme, mauvaise qualité des vers constituaient les principaux griefs, doublés d’un
manque de bienséance occasionné par le travestissement (inacceptable) du prince Tacmas
en femme... Les auteurs s empressérent d”effacer cette audace libertine.
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Le Prologue met en scéne le combat perpétuel entre les Plaisirs et la Guerre dont Amour
devient I'arbitre et le vainqueur 4 travers les entrées successives : 'amour du jeune Valere
et de la belle Emilie réussit & affaiblir I"obstination d’Osman., le Turc généreux ; la passion
amoureuse qui unit Don Carlos et Phani subit quelques désagréments en raison de 'amour
d'Huascar pour Phani, ficheuse faiblesse pour un grand-prétre des Incas ; le marivaudage
fané des quatre héros de I"acte des Fleurs préserve les attirances réciproques de chacun ; et
le theme du bon sauvage, transposé au féminin sur Zima, donne & Adario la préférence sur
I"amour trop volage du frangais et celui trop possessif de 'espagnol.

L’eeuvre eut un succés considérable tant du vivant de Rameau qu’aprés sa mort puisque, de
1735 4 1773, elle fut représentée & 1" Académie Royale de Musique de Paris pas moins de trois
cent vingt fois, soit intégralement soit en version partielle. A I'origine, 'opéra ne comportait
que les deux premidres entrées. Trés vite, les auteurs ajoutérent celle des Fleurs, puis celle des
Sauvages. Quant a la diffusion des Indes Galantes, elle mérite quelques commentaires.
L'euvre ne fut jamais publiée intégralement mais seulement sous forme de “Concerts™
rassemblant les danses, les airs, les ensembles vocaux et les cheurs en excluant
systématiquement tous les récitatifs ; seule 'entrée ajoutée des Sauvages fut entitrement
gravée. Rameau, déja naturellement perlectionniste et maniaque. n’en remania que plus
volontiers 1'ceuvre qui compte plus de quinze versions différentes dont la multiplicité rend
extrémement difficile la tiche des musicologues et interprétes chargés de restituer la partition.

Les Indes galantes ou le traité de dramaturgie musicale

L'ouverture, si elle reste fidéle dans ses grandes lignes au moule lulliste (lent-vif en fugato),
n'en renouvelle pas moins Iécriture avec une matiére thématique 4 la tessiture élargie et au
rythme trépignant. Comme d’habitude, le prologue marque une faiblesse musicale en regard
des entrées malgré de belles pages virtuoses (“Vous qui d’Hébé suivez les lois”, air
d’Hébe). pittoresques (air avec cheeur et musette — scéne 2) ou encore vigoureuses (Air des
dewx polenats et Air pour dewx guerriers portant les drapeaux — scéne 3).
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Le Turc générenx §’ouvre sur une ritournelle étonnamment écrite dans un style fugato &
I'allemande. Dans cette premigre entrée, Rameau propose un acte de constitution
dramatique digne d’une tragédie en musique & sa manitre, ¢’est-i-dire une introduction
subite dans le drame musical et un déferlement des passions exacerbées pour terminer dans
une débauche de danses et d’ariettes. La scéne de "orage. vaste symphonie descriptive
truffée de bribes de gammes tendues dans I"aigu des flites, tellement caractéristiques de
Iorchestration ramiste, & laquelle se superposent la voix d’Emilie puis le discours
syllabique du cheeur, reste une page d’une exceptionnelle qualité. L’influence de
I"esthétique italienne se manifeste par I'introduction des arietres tant décriées par certains et
tant appréciées par d’autres en raison, pour les premiers de I'absence de leur justification
dramatique, et pour les seconds de leur virtuosité gratuite. On peut citer ici 1'ariette de
Valére “Hétez-vous de vous embarquer” et celle d'Emilie “Régnez, Amour” ol |écriture
violonistique en bariolage, les vocalises et les tenues vocales trahissent bien le modéle
italien.

Avec la seconde entrée, Les Incas du Pérou, Rameau explore une couleur plus tendue et
violente que celle de la premiére entrée. Les indications scéniques du livret décrivant une
montagne aride, la bouche d'un volcan formée de rochers calcinés et couverts de cendres
préviennent dailleurs du paysage psychologique a affronter. L’acte est ici construit comme
une mini-tragédie en musique, mais cette fois & la Lulli, c’est-a-dire selon une dramaturgie
musicale qui permet de créer progressivement une tension et un intérét, au risque de
commencer faiblement Iacte pour le finir comme un coup de fovet. La technique lulliste,
parfaitement maftrisée, touche presque  la caricature. L'atmosphére des premidres scénes
reste un peu déséquilibrée et presque laborieuse en dépit de [air de Phani “Viens Hymen™
accompagnée par deux parties de dessus instrumentaux (fliite et violon), ce qui lui confére
une expression suspendue manquant parfois de corps mais certainement pas de charme.
L'inconsistance des premigres scénes donne d’autant plus de plénitude et de chaleur & la
Féte du Seletl introduite par le Prélude pour I'adoration du Soleil, page d’une nouveauté
d’€criture remarquable tant elle évite tout aspect prévisible ou redondant. Quant & 1°air
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d’Huascar, il prouverait & lui seul la maitrise de Rameaun en matigre polyphonique et
orchestrale, dans une scene de type serein. En vertu de la loi des contrastes, la trame
musicale, calme, pleine d’harmonies, riche en timbres (Loure en rondeau), ne laisse rien
présager du Tremblement de terre (scéne 3), sublime utilisation des cordes dans le registre
grave, presque martelées et arrachées, comme plus tard chez Bartok. Les scénes 6 et 7
perdurent I’atmosphére du tremblement de terre sous les interventions des solistes. par
P'exploitation d’une texture éclatée et troude aux cordes rageusement accrochées i des notes
répétées percutantes, jusqu’a 'incroyable engloutissement du Grand-Prétre des Incas dans
les antres infernaux. Aprés avoir écouté ces scénes, peut-on croire encore Gluck 'ériger
comme U'inventeur du récitatf accompagné ? Peut-on étre toujours persuadé qu’au XVIIE
sigcle, seul Mozart fut le maitre des formes divergentes, soit des formes oil les protagonistes
expriment leur désaccord, aprés avoir entendu le trio “Pour jamais I'amour nous engage”™ 7
Enfin, peut-on toujours assimiler Rameau 4 un enfileur de beaux morceaux de musique
n'ayant aucun lien dramatique entre eux et non pas & un constructeur de cathédrale aprés
I"audition de ces deux cent cinquante mesures congues comme un bloc sculpté selon les
régles de la plus pure dramaturgie musicale ?

L’entrée des Fleurs est celle qui a subi, en raison de la médiocrité de son livret, le plus de
transformations. D’option pastorale, plus ballet qu'opéra, cette entrée tient lieu de grand
divertissement de 1’ceuvre toute entire. Rameau oublie ici la tragédie et se laisse conduire
par les charmes de la danse, par la séduction du pastiche et par la suprématie de la musique
sur la vraisemblance dramatique. Il en résulte une entrée décousue mais farcie de belles
pages, enjeu qui était assyrément celui du compositeur. De danses, il en est tant et trop
qu’on auralt peine & faire une sélection, si ce ne sont I'Entrée des Incas et celle des Persans
avec leur thtme disloqué par des intervalles d’octaves et de dixigmes. De pastiche, il faut
citer I'air de Fatime “Papillon inconstant”, air de virtuosité i la francaise inspiré de 1'Ttalie,
mais avee cette couleur dramatique plus soutenue que dans son homologue. De musique
pure cédant aux seules régles du beau, on citera le quatuor entre Zaire, Fatime, Ali et
Tacmas “Tendre amour™, exceptionnel pour sa rareté et sa qualité musicale.



La derniére entrée, Les Sauvages, releve d’une logique de comédie. Point de pathétisme et
encore moins de fragique, mais du volage, de la grice et de I"humeur. Les personnages bien
caractérisés de Fuzelier permettent & Rameau d’opposer les deux prétendants de Zima en
leur attachant une couleur spécifique. soit celle d’inconstance pour Damon (“L’inconstance
ne doit blesser” ou “La terre, les cieux ou la mer™), soit celle de jalousie, voire de
machisme, pour Alvar, “L"habitant des bords de la Seine”. Quant & Adario, le jeune homme
choisi par la belle, il tiendra le registre de la tendresse piquée d’émotion avec le duo
“Hymen, viens nous unir”. Dans le domaine de la danse, il faut citer I'orchestration de la
danse des sauvages, issue des Nouvelles pidces de clavecin (1728) et la Chaconne finale,
avec ses deux cents mesures d'invention mélodique et rythmique et de rtravail
d’orchestration qui dépassent toutes les tentatives antérieures dans le domaine.

Oulre Iz nouveauté de son langage musical et de sa science de 'orchestration, outre sa
flamme inventive et son génie des contrastes, Rameau apporte aux Indes galantes une
dimension conceptuelle originzle en explorant un pluristylisme de la thétorique thédtrale.
Ne serait-ce pas 12 une définition idéale et enfin mafirisée de I’opéra ballet ?
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LES INDES GALANTES
Sylvie Bouissou

After the death of Lully the “tragédie en musique” became jaded and exhausted. too often
entangled in the silliness of its librettos and floundering in a maze of facile music and an
excessive overabundance of dances. Parallel with the demise of the moribund “tragédie en
musique”, the “opéra-ballet” came into existence. This was a mixed genre, a sort of
resurgence of the “ballet de cour”, the principal innovations of which were, on the one
hand, a plot disembarrassed of mythology and the “Merveilleux”™ to the advantage of
exoticism and topicality, and, on the other, a structure of three or four self-contained acts
linked together by a general, more or less vague theme. but conforming to the demands of a
rational, unswerving logic in this Cartesian century. The linking thread of Les Indes
galantes derives from the eighteenth century notion of the exotic, i.e. the sense of the
remote, the unknown, of journeys to distant countries, without any concern for realism and
even less for geographic accuracy, the scenes of the action of these Indies being laid in
Turkey, Peru, Persia and North America.

Since the creation of the “opéra-ballet” by Pic and Colasse with Les Saisens (1693) and
Campra with L'Ewrope galante (1697), both the public and professional artists
enthusiastically welcomed a genre that was less exalted and more popular than the
“tragédie”. This success is explained by several factors : the first is a commercial one. The
fact that it consisted of self-contained acts made it possible for the publishers to sell them
separately, thereby increasing their sales. Moreover, in the eyes of the directors of the
programmes, the “opéra-ballet” had an advantage over operas with a single coherent plot,
since it lent itself to the grouping together of several acts by different composers in
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“fragments”, a somewhat unscrupulous manipulation as regards stylistic homogeneity, but
one that was always greatly enjoyed by the public. The second factor is a psychological
one. The “opéra-ballet” contains characters that are more human than mythological, and
permits the mixing of genres, a touchstone for success prohibited in the tragedy. In addition,
the separate plot of each act requires less concentration on the part of the spectator,
prefiguring by almost two centuries the slow but sure advance of the era of the video-clip.

‘When Les Indes galantes was first performed in 1733 it was, therefore. part of a tradition
that was already forty vears old. Nevertheless, as he had done in 1733 with his first
“tragédie en musique”, Hippolvie et Aricie, Rameau renewed the genre of the “opéra-
ballet”, but did so in a subterranean manner. from the inside. The complex
accompaniments, the vocal and instrumental performance, the harmonic refinements, the
innovations in timbre and the architectural concept of the opera, everything that had
provoked the Hippolvte et Aricie scandal, are here renewed in the mounting of four lableaux
that seem to summarize the whole range of musical dramaturgy in actions treated
successively as a drama (Le Twrc généreux), a tragedy (Les Incas du Pérou), a bucolic (Les
Flewrs), and a comedy (Les Sauvages).

A libretto without gods and without enchanters...

Louis Fuzelier's libretto reflects the fascination that remote and especially unknown
countries exercised on the period, and strives to demonstrate that Love rules over all
nations. The author prided himself on the exclusion of the Gods and of Enchanters, if one is
to believe the preface he wrote for the publication of the libretto, and it reflects the concern
of the intellectuals of the “Sitcle des Lumigres” to aspire to a certain form of “rational
realis”. The libretto was subjected to a certain amount of negative criticism at the period,
the principal grievances being, as usual, improbability, the lack of dramatic interest, and the
poor quality of the verse, aggravated by the impropriety of the unacceptable disguise of
Tacmas as a woman.,, The authors lost no time in redressing this licentious audacity.
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The Prologue treats of the perpetual combat between Pleasure and War, in which Love
becomes not only the arbitrator but also the victor in the succeeding enrrées : the love of the
young Valére and the fair Emilie succeeds in vanquishing the stubbornness of Osman, the
“generous™ Turk ; the amorous passion of Don Carlos and Phani suffers a number of
setbacks because of Huascar’s love for Phani, an embarrassing weakness in a high-priest of
the Incas : in Les Fleurs the effete persiflage of the four heroes upholds their reciprocal
attractions for one another ; and the theme of the noble savage, transposed into the feminine
in the character of Zima. bestows the advantage on Adario over the too flighty affections of
the Frenchman and the over-possessive passion of the Spaniard.

The work was a considerable success both in Rameau’s lifetime and after his death ;
between 1735 and 1773 it was played at the Royal Academy of Music in Paris no fewer
than threz hundred and twenty times, either in full or in part. Originally the opera consisted
of only the first two entrées. Very soon after the first performance the authors added Les
Fleurs and then Les Sauvages. The publication of Les Indes galantes calls for a few
observations. It was never published in its entirety, but only in the form of “Concerts”,
consisting of the dances, the airs, the vocal ensembles and choruses, systematically omitting
all the recitatives. Only the added entrée, Les Sauvages, was printed entire. Rameau, who
was by nature a perfectionist and extremely exacting, was only too eager Lo revise the work,
which exists in more than fifteen different versions, which renders the task of musicologists
and performers in re-assembling the score extremely difficult,

Les Indes galantes, or the treatise on musical dramaturgy

Ewven though it remains faithful to the Lullian mould (slow-lively in fugato) in its broad
outlines, the Overture is a new departure in the enlarged compass of its thematic material
and its trenchant rhythm. As usual, the Prologue is weaker in a musical sense than the
entrées, in spite of a number of fine pages of virtuosity (“Vous qui d'Hébé suivez les lois™,
Hebe’s air), picturesqueness (the air and musette, Scene 2) and vigour (Air of the two Poles
and Air for two warriors bearing banners, Scene 3).
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Le Turc généreux opens with an astonishing ritournelle written in an & I’ allemande fugal
style. In this first entrée Rameau offers us a dramatic act worthy of a “tragédie en musique”
in his manner, i.e. a sudden plunge into the musical drama with its unfurling of agitated
passions, ending with a welter of dances and ariettas. The storm scene, an extended
descriptive symphonie, filled with tense tremolos and runs in the high register of the flutes,
which is so characteristic of Rameau’s orchestration, against which the voice of Emilie and
then the syllabic sailors’ chorus are heard, is a passage of exceptional effectiveness. The
influence of the ltalian style is shown in the introduction of the ariettas, so decried by some
because of their lack of dramatic justification, and appreciated by others because of their
gratuitous virtuosity. Mention may be made of Valare's arietta, “Hitez-vous de vous
embarquer” and that of Emilie, “Régnez, Amour”, in which the varicgated writing for the
violins, the vocalises and the character of the vocal handling clearly betray their ltalian
model.

In the second entrée, Les Incas du Péron, Rameau explores 4 more dramatic and violent
range of colours than in the first entrée. The stage directions, describing an arid mountain
and the crater of a volcano formed of scorched rocks and covered in cinders, anticipate the
psychological landscape to come. The act is constructed like a miniature “tragédie en
musique”, but this time in the Lullian mode, ie. according to a musical-dramatic scheme
that gradually grows in tension and interest, beginning rather feebly and ending like a
whiplash, The Lullian technigue is so perfectly mastered that it borders on parody. The
atmosphere of the first scenes is somewhat uneven, almost laborious, in spite of Phani’s air,
“Viens Hymen”, accompanied by two instrumental parts in the treble (flute and violin),
which endows it with a suspended expression sometimes lacking in body but certainly not
in charm. The inconsistency of the first scenes gives all the more breadth and solemn
warmth to the Festival of the Sun, which is introduced by a Prélude pour I'adoration du
Soleil, a passage of remarkable novelty in its total avoidance of any foreseeable or
redundant element. As for Huascar’s air, it alone would suffice to prove Rameau’s mastery
of polyphony and erchestration in a rather calm scene. By virtue of the law of contrasts, the
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musical texture, calm, harmonious, rich in tone-colours (Loure en rondeau), betrays nothing
that would lead one to anticipate the Earthquake scene (Scene 5), a sublime exploitation of
the deep registers of the strings, almost hammered and rent, as in Barték a century and a
half later. The intervention of the soloists in Scenes 6 and 7 attenuates the atmosphere of the
earthquake in the exploitation of a broken, ragged texture of the strings irately clinging to
percussive repeated notes, until the incredible engulfing of the Inca High-Priest in the
flaming abyss. After having heard these scenes is it still possible to accredit Gluck with the
invention of the accompanied recitative ? Can we remain convinced that Mozart alone in
the 18th century was the master of divergentes forms — the contradictory forms in which the
protagonists express their disagreement, after having heard the trio, “Pour jamais 'amour
nous engage™ ? And, finally, can one continue to compare Rameau to a spinner of pretty
pieces of music without any dramatic connexion, and not see him as a cathedral builder
after hearing these two hundred and fifty bars conceived as a solid block hewn according to
the purest rules of musical dramaturgy ?

Due to the mediocrity of its scenario, the entrée, Les Fleurs, was changed more frequently
than the others. In its pastoral cast, this entrée takes the place of the big divertissement,
more of a ballet than an opera, in the work as a whole, Rameau forgets the “tragédie” and
lets himself be guided by the charms of the dance. the seductiveness of the pastiche and the
supremacy of the music over dramatic probability. The result is a somewhat rambling
entrée, but one that is filled with fine things, a characteristic certainly due to the composer
himself. The work contains so many dances that it would be difficult to choose among
them, unless it were the Entrée of the Incas and that of the Persians, with their themes
dislocated by leaps of the intervals of the octave and the tenth. We should also mention the
pastiche, Fatima's air. “Papillon inconstant”, a bravura air & la frangaise inspired by Italy,
but with a more sustaimed dramatic tone than its counterpart. As regards pure music obeying
no rules but those of beauty, we may mention the quartet of Zaire, Fatima, Ali and Tacmas,
“Tendre amour”, exceptional not only in its musical quality, but also in ifs rarity.
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The last enirée, Les Sauvages. belongs to the comic genre. There is nothing pathetic and
even less tragic here, but lighthearted inconstancy, grace and humour. Fuzelier's well-
drawn characters give Rameau the opportunity of opposing Zimas’s two wooers by giving
each of them a specific colour : fickleness to Damon (“L’inconstance ne doit blesser” or
“La terre, les cieux ou la mer™), and jealousy, “machismo” to Alvar (“L’habitant des bords
de la Seine”). On the other hand. Adario. the young man chosen by the fair Zima, is all
tendemess spiced with emotion in the duo, “Hymen, viens nous unir”, In the domain of the
dance, mention should be made of the dance of the Savages, taken from the Nouvelles
piéces de clavecin (1728), and the final Chaconne, with its two hundred bars of melodic and
rhythmic inventiveness and the elaboration of its orchestration, which surpasses all earlier
atternpts i the domain,

Besides the novelty of his musical language and his skilful orchestration, besides his
inventive fire and his genius in the handling of contrasts, Rameau brings to Les Indes
galantes an original dramatic concept in his exploration of a stylistic pluralism in theatrical
rhetoric. Could this not be an ideal, and finally mastered. definition of the opéra-ballet ?

Translation James O. Wootton



DEUTSCH

LES INDES GALANTES
Sylvie Bouissou

Nach dem Tode Lullis ging der tragédie en musique der Atem aus ; sie war erschipft. Zu
oft war sie in seichten Librettos versandet, im Wirrwarr leichter Musik verkommen und mit
Tinzen iiberladen worden. Parallel zu dieser todgeweihten rragédie en musique erwuchs die
opéra baller, eine Zwittergattung, eine Art Wiedergeburt des ballet de cour, Das Neue
daran lag einerseits im Handlungsthema : es hatte sich vom Mythologischen und den
“Wunderbaren Erscheinungen” zugunsten des Exotischen und Aktuellen befreit. Zum
anderen betraf ¢s die Struktur : drei oder vier eigenstindige Akte wurden durch ein
iibergreifendes Thema verbunden, — locker zwar, aber den Forderungen rationaler Logik
Rechnung tragend, wie sie in diesem kartesianischen Zeitalter unumgénglich waren. Das
Generalthema der /ndes galantes befalt sich mit der Exotik, jedoch wie das 18, Jahrhundert
sie verstand : im Sinne des Fernen, Unbekannten. von Reisen in fremde Linder,
unbekiimmert um die Wirklichkeit oder gar geographische Genauigkeit : die Handlungsorte
dieser “beiden Indien” befinden sich nidmlich in der Tiirkei, in Peru, in Persien und
Nordamerika...

Seit der Schopfung von Les saisons aus der Feder von Pic und Colasse (1693) und von
Campras L' Eurape galante (1697) zeigten sich das Publikum wie das professionelle Milieu
begeistert von einer Gattung, die weniger nobel und volkstiimlicher als die der fragédie
war. Mehrere Motivationen erkliren diesen Erfolg. Die erste ist wirtschaftlicher Art. Da die
Struktur aus autonomen Akten bestand, konnten die Verleger deren Partituren einzeln
verkaufen — eine Umsatzsteigerung. Die Programmdirektoren sahen ihrerseits in der Ballett-
Oper ein Plus gegeniiber Opern mit geschlossener Handlung, denn sie erméglichte das
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Koppeln selbst von “Fragmenten™ mehrerer Akte verschiedener Autoren. War dies im
Hinblick auf stilistische Einheit eine etwas skrupellose Manipulation, so wurde sie vom
Publikum durchaus geschitzt. Der zweite Grund ist psychologischer Natur, Die opéra ballet
riistete sich mehr mit menschlichen als mythologischen Figuren. Auch erlaubte sie das
Mischen von Genres, ein Erfolgsrezept, das der tragédie versagt war. Zudem verlangte eine
Handlung, die mit jedem Akt abschloB. dem Zuschauer weniger an Konzentration ab, und
war somit dem langsamen aber sicheren Anriicken des Video-Clip-Zeitalters um fast
zweihundert Jahre voraus.

Die Schipfung der Indes galantes im Jahre 1735 schlieBt also an eine schon vierzig Jahre
alte Tradition an. Dennoch hat Rameau, wie er es schon 1733 mit seiner ersten tragédie en
musigue, Hippolyte et Aricie, getan hatte, das Genre der opéra ballet erneuert, aber auf eine
unterirdische Art, von innen her. Das vielschichtige Akkompagnement, die vokale und
instrumentale Virtuositat, seine Harmonietheorie, neve Klangfarben und das
Strukturkonzept der opéra. — alles, was den Skandal um Hippolyte et Aricie provoziert
hatte, emeuert Rameau hier. Die vier Bilder, die er erstellt, scheinen die Schliissel zu #inem
Leitfaden der Musikdramaturgie zu bieten, wie sie hier nacheinander das Bithnengeschehen
einmal im dramatischen Register (Dei grofimiitige Tiirke), dann im tragischen (Die Inkas
von Pery), im bukolischen (Die Blumen) und schlieBlich in dem der comédie (Die Wilden)
behandeln.

Ein Libretto ohne Gétter und Zauberer.

Das Libretto von Louis Fuzelier spiegelt das Locken ferner — und damals ginzlich
verkannter — Linder wider, und will dartun, daR Amor in allen Nationen als Herrscher
ragiert. Der Ausschlul der Gétter und Zauberer war, nach dem Libretto zu schlieBen, der
canze Stolz des Autors, und manifestiert das Trachien des Intellektuellen im Zeitalter der
Aufkldrung nach einem “rationalen Realismus”. Das Libretto wurde in den
zeitgendssischen Rezensionen nur mit negativen Termini bedacht ; wie iiblich waren
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Mangel an “Wahrscheinlichkeit” und Dramatik sowie schlechte Versqualitidt die
hauptsichlichen Vorwiirfe ; hinzu kam aber noch der eines Mangels an Schicklichkeit,
welchen die (inakzeptable) Verkleidung des Prinzen Tacmas als Frau auf sich zog ! Die
Urheber begilten sich, diese schamlose Ungehdrigkeit auszumerzen,

Der Prolog setzt den ewigen Kampf zwischen Vergniigen und Krieg in Szene ; Amor wird
zum Schiedsrichter und in den folgenden Akten nacheinander zum Sieger : der Liebe des
jungen Valerian und der schénen Emilie gelingt es, den Widerstand Osmans, des
“croBmiltigen Tiirken” zu brechen : die leidenschaftliche Liebe. die Don Carlos und Phani
eint, hat einige Widrigkeiten zu bestehen wegen Huascars Liebe zu Phani, — eine fatale
Schwiiche fiir einen Hohenpriester der “Inkas”. Die welken Galanterien der vier Personen in
den “Blumen” halten ihre Anziehungskraft fiir einander in Gang, und das Thema des “Edlen
Wilden”, mit Zima ins Weibliche iibertragen, gibt Adario den Vorzug gegeniiber der allzu
fliichtigen Liebe des Franzosen und der allzu besitzergreifenden des Spaniers.

Das Werk hatte einen betrichtlichen Erfolg sowohl zu Rameaus Lebzeiten als nach seinem
Tode : es wurde in den Jahren zwischen 1735 und 1773 an der Académie Royale de
Musigue zu Paris nicht weniger als dreihundertzwanzigmal aufgefithrt, sei es vollstindig
oder teilweise. Urspriinglich umfaBte die Oper nur die ersten beiden Entrées. Sehr bald
filgten ihre Verfasser das der Fleurs hinzu : dann das der Sauvages. Beziiglich der
Verbreitung der Indes galanres bedarf es einiger Erliuterungen. Das Werk wurde nie als
gesamtes verdffentlicht sondem nur in Form von “Konzerten” : die Tinze, die Airs, die
Ensemblegesinge und Chére wurden zusammengestellt, und alle Rezitative systematisch
ausgelassen ; nur das spiter angefilgle Entrée Les Sauvages wurde komplett gedruckt.
Rameau, schon von Natur aus ein besessener Perfektionist. arbeitete das Werk nur zu gerne
um ; ¢es gibt mehr als fiinfzehn verschiedene Versionen, deren Vielfalt die Aufgabe der
Musikologen und Interpreten, die mit der Rekonstruktion der Partitur betraut sind, duferst
erschwert.



Das galante Indien oder Lehrbuch der Musikdramaturgie

Wenn die Ouvertiire auch in ihren groBen Linien dem Lully’schen Muster
(langsam/fugiertes Allegro) treubleibt, so wird ihre Schreibweise dennoch emeuert durch
den erweiterten Umfang ihres thematischen Materials und einen stampfenden Rhythmus.
Wie meistens erscheint der Prolog im Hinblick auf die Entrées musikalisch schwach,
ungeachtet einiger schinen Stiicke : Hebes virtuoses Air “Thr, die 1hr Hebes Gesetze
befolgt”, das pittoreske Air mit Chor und Musette (2. Szene), oder das kraftvolle Air fiir ein
“polnisches Paar” und das ebensolche fiir die beiden Fahnriche (3. Szene).

Der grofmiitige Tirke beginnt erstaunlicherweise mit einem Ritornell in einem fugierten
Stil nach deutscher Art. In dieser ersten Entrée bietet Rameau einen Akt dramatischer
Struktur, der einer tragédie en musique seiner Prigung wirdig wire, namlich eine
schlagartige Einfiihrung in das musikalische Drama und eine Entfesselung heftiger
Leidenschaften, um dann in einer Fille von Ténzen und Arietten zu enden. Die
Gewitterszene, sine groBangelegte beschreibende Symphonie, gespickt mit hohen
Fléenskalen, wie sie fiir Rameaus Instrumentierung so charakteristisch sind, und iiber die
sich erst die Stimme Emilies und dann die syllabische Rede des Chors erhebt, — alles das ist
Musik von auBerordentlicher Qualitit. Der EinfluB italienischer Geschmacksrichtung wird
durch die Einfiihrung der Arietten offenbar, — von einigen verschrieen, weil sie nichts zur
Handlung beitragen, von anderen hochgeschiitzt wegen ihrer spontanen Virtuositdt. Hier
darf man Valerians Ariette “Hitez-vous de vous embarquer” und Emilies “Régnez, Amour”
nennen, wo die Buntheit violonistischer Schreibweise, die Vokalisen und das lange
Aushalten der Stimme deutlich das italienische Vorbild verraten.

In der zweiten Entrée, Les Incas du Pérou, erkundet Rameau eine schirfere, aggressivere
Farbttnung als im ersten Akt. Wenn die Bithnenanweisungen des Librettos einen kahlen
Berg, einen Krater aus verkohltem und mit Asche bedeckten Felsstein beschreiben, so
kiinden sie auch die psychologische Landschaft an, die sich aufrut. Hier ist der Akt wie eine
Mini-tragédie-en-musigue aufgebaut, doch diesmal nach Lully’scher Art, d.h. gemil} einer
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musikalischen Dramaturgie. wo Spannung und Interesse stetig ansteigen, und die den
schwachen Beginn eines Akts in Kauf nimmt, auf dal er wie ein Peitschenhieb enden kann.
Hier erscheint die Lully’sche Technik derart beherrscht, dafl sie an Karikatur grenzt. Dis
Armosphire der ersten Szenen ist etwas unausgeglichen und fast mithsam trotz Phanis Air
“Viens, Hymen" , die von zwei instrumentalen Oberstimmen begleitet wird, wodurch sie
manchmal entriickt, kdrperlos anmutet, doch nie ohne Charme. Nach der Substanzlosigkeit
dieser ersten Szenen gewinnt das Féie du Soleil um so mehr an Fiille und Wirme. Das
einleitende Prélude pour U adoration du Soleil stellt eine bemerkenswerte Novitit der
Schreibweise dar, indem sie jeden berechenbaren Effekt, jede Wortfiille meidet. Das Air
von Huascar diirfte schon allein fiir Rameaus Beherrschung der Polyphonie und
Instrumentierung in einer Szene heiteren Typs als Beweis dienen. Den Gesetzen der
Kontrastbildung entsprechend 16t das ruhige, harmonische, klanglarbenreiche (Loure en
rondeau} musikalische Gewebe nichts von dem Erdbeben ahnen (Szene 5). Genial werden
dann die Streicher eingesetzt, im tiefen Register und fast himmemd und abgerissen wie
spiiter bei Bartok. In den Szenen 6 und 7 wird die Erdbebenstimmung fortgesetzt durch eing
zersplitterte Faktur, zerfetzt von Streichern, die sich furios in das Wiederholen gestossener
Noten verbeiBlen bis hin zu dem unglaublichen Versinken des Hohenpriesters der Inkas in
den héllischen Schliinden. Kann man, wenn man diese Szene anhért, noch glauben, dafl
sich Gluck zum Erfinder des récitarif accompagné aufeeworfen hat ? Oder daB nur Mozart
als Meister der divergenten Form, wo die Protagonisten im gleichen Gesang ihre Zwietracht
ausdriicken, angesehen wurde, wenn man einmal dem Trio “Pour jamais ’amour nous
engage” gelauscht hat ? Und wird man Rameav je wieder mit einem Auffidler
musikalischer Perlen ohne dramatischen Zusammenhang vergleichen anstati mit einem
Architekt von Kathedralen, wenn man diese zwelhundertfiinfzig Takte gehor hat, die wie
aus einem Block nach den Geboten reinster musikalischer Dramaturgie gemeiBelt sind ?

Der Akt der Fleurs hat aufgrund der MittelmiBigkeit seines Librettos die meisten

Umwandlungen erfahren. Angelegt als Pastorale, mehr Ballett denn Oper, {ibernimmt diese
Entrée die Rolle des groBen Divertissements fir das gesamte Werk. Hier vergiBt Rameau
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die tragédie, und tiberldBt sich dem Zauber des Tanzes, dem Reiz der Stilnachahmung und
der Vorherrschaft der Musik iiber dramatische “Wahrscheinlichkeit”. Das Resultat ist ein
Akt voller schiner Stiicke, wenn auch etwas zusammenhanglos, — ein Preis. den der
Komponist sicherlich bewubt gezahlt hat. Tanze gibt es tibergenug, sodall man nicht wiibite,
welchen man hervorheben sollte, es sei denn “L'Entrée des Incas”™ und der Einzug der
Persans mit den weitgestreckten Oktav- und Dezimenspringen des Themas. An
Stilnachahmungen wire Fatimas Air “Papillon inconstant” zu nennen, gin Air franztsischer
Virtuositit, das Ttalien inspiderte ; seine dramatische Farbe ist jedoch intensiver als die des
Modells. An reiner Musik, die einzig den Regeln der Schénheit gehorcht, steht das Quartett
von Zaire. Fatima, Ali und Tacmas “Tendre Amour” zu erwihnen, das durch seine
Seltenheit und seine musikalische Qualitdt herausragt.

Der letzte Akt, Les Sauvages, entspringt dem Geist der comédie. Keinerlei Pathos,
geschweige denn Tragik, sondem LeichrfiiBigkeit, Anmut, Humor. Fuzelier hat die Figuren
gut charakterisiert ; so kann Rameau jedem von Zimas beiden Bewerbern eine eigene Farbe
geben : Damon die der Unbestindigkeit (“L"inconstance ne doit blesser” oder “La terre, les
cieux ou la mer”), und Alvar jene der Eifersucht ("L habitant des bords de la Seine”), ja,
des Machismo ! Der junge Mann, den die Schine erwihlt, schldgt mit dem Duo “Hymen,
viens nous unir” das Register bewegter Zirtlichkeit an. Auf dem Gebiet des Tanzes mub auf
die Instrumentierung des Tanzes der Wilden hingewiesen werden, die aus den “Nouvelles
pidces de clavecin™ (1728) stammt, sowohl als auf die Chaconne im Finale mit ihren
zweihundert Takten melodischer und rhythmischer Erfindung und Instrumentierungsarbeit,
die alle fritheren Versuche auf diesem Gebiet tibertreffen. AuBer dem Neuartigen seiner
Klangrede und der Kunst seiner Instrumentierung, auer der Flamme seiner Erfindungsgabe
und seinem Genie fiir Kontraste hat Rameau den Indes galantes die Dimension eines
originellen Konzepts verlichen, indem er einen Pluristilismus — eine Stilvielfalt der
Bithnenrhetorik erprobt. Wire das nicht eine ideale und endgiiltige Definition der Ballett-
Oper ? 5

Ubersetzung Liesel B. Sayre
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PROLOGUE
The stage represents Hebe's palace in the background
and the gardens in the wings.

OVERTURE

SCENE1
HEBE

HEBE

You who obey Hebe's laws,

Come, gather here, hasten tomy call !
You will sing #s soon as dawn

Casts its light upon this fair haunt ;

You will begin with the day
Terpsichore’s glorious games ;

Thi sweel moments thal Love grants you
Will be even more beguiling to you.

SCENE2

ENTREE OF THE 4 NATIONS. A iroop of voung
French, Spanish, ftalian and Polish youths and mai-
dens come running onto the siage and compose grace-

ful dances.

HEBE

Lavers, sure to please,

Ohbey your ardour |

Sing vour happiness,

But without offending the mysterv !

To a tender heart there are

Jovs whose secret increases the sweetness.
Remember that vou must not betray them !

=

[+]

PROLOGUE
Le thédire représente le palais & Hébé dans le fond, et
ses jarding dans les ailes.

OUVERTURE

SCENE 1
HEBE

HEBE

Vous, gui d"Hébé suivez les lois,

Venez, rassemblez-vous, 40Courez A ma voix |
Vous chantez dés que I’

Vous chantez dés que I'aurore

Eclaire ce beau séjour :

Vous commencez avec J¢ jour

Les jeux brillants de Terpsichore ;

Les doux, instants que vous donne 1" Amour
Vous sont plus chers encore.

SCENE 2

ENTREE DES 4 NATIONS. Troupe de jennesse fran-
caise, espagnole, italienne et polonaise, qui accourt et
forme des danses gracieuses,

HEBE

Amants sirs de plaire,

Suivez votre ardeur !

Chantez votre bonheur,

Mais sans offenser le mystére !

11 est pour un tendre coeur

Des biens dont Ie secret augmente [a douceur,
Songez qu'il faut les taire !



PROLOGUE - SCENES 1 &2

PROLOG

Im Hintergrund der Biihne der Palast von Hebe | seitlich
die Gérten.

OUVERTURE

1. 8ZENE
HEBE

HEBE

Thr, die ihr Hebes Gesetze befolgt,

kommt allzumal, 2ilt her auf meinen Ruf |

lhr singt schon, seit Aurora

chiimen Ort erhellt ;

itdem Morgenilcht

rpsichores glanzvolle Spiele ;

die siBen Augenblicke, die such Amor schenkt.
diz sind such jedoch noch lhieher.

2. SZENE

A F‘]' RIIT DER 4 NATIONEN. Tanzgruppen franzisi-
anischer und polnischer Jugend eilen herbei und
Ténze vor.

unene Lichesleute,

fnigl cures Herzens Drang |

Besinget euer Gliick,

doch gebt kein Geheimnis preis |

r zartliche Herzen

die im Stillen um so siBer sind.
Bedenkt denn, man muf sie verschweigen !
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PROLOGUE - SCENE 3

Grave Air for twa Polish dancers
15t Minuer
2nd Minuer

HEBE

Musettes, resound in this smiling grove,
Tune yourselves benearh this shade

To the murmuring of the brooks,
Accompany the sweet warbling

Of the gentle birds !

CHORLUS

Musettes, resound in this smiling grove,
Tune yourselves beneath this shade

To the murmuring of the brooks !
Accompany the sweel warbling

Of the gentle hirds !

Musette en rondeay

(Sound of drums interripis the baller)

[5
[6

[7

What do [ hear ! The drums silence our musettes ?

It is Bellona | Her cries stir the heroes :
She comes to steal subjects in Paphos |

SCENE3
BELLONA, HEBE and hev retinue

Air grave pour dewr pilonais

17 Menue:

2 Menuet

HEBE

Musettes, résonnez dans ce riant bocage,
Accordez-vous sous l'ombrage

Au murmure des ruisseaus,

Accompagnez le doux ramage
Des tendres oiseaux.

CHEUR

Musettes, résonnez dans ce riant hocage |
Accordez-vous sous 'ombrage

Au murmure des ruisseaux |
Accompagnez le doux ramage

Des tendres olseaux |

Muserte en rondeau

{Bruit de tambours qui interrompt le haller)
HEBE

Ou’'entends-je ! Les tambours font w@ire nos museties 7

C’est Bellone ! Ses cris excitent les héros :
(Qu’elle va dérober de sujets 3 Paphos |

SCENE3
BELLONE, HEBE ¢t sa juite

Bellona arrives to the sound of drums and rrumpets
preceding her, with warriors bearing banners. She
exhorts Hebe's followers to love only glory.

Bellone arvive au brulr des tambours et des trompeties
gui g précédent avec des guerriers portant des dra-
peaux, Elle fnvite la sutte o HéDE d n'aimer gue la
zlaire.

BELLONE

{0 Ia suite o Hébé)

La Gloire vous appelle : écoutes ses trompettes |
Hitez-vous, armez-vous, et devenez guemiers |
Quittez ces paisibles retraites !

Combatzez, il est temps de cueillir des lauriers.

BELLONA

(o Hebe's followers |

Glory calls vou : hear the trumpets !

Hurry, arm yourselves and becoms warriors !
Quit these peaceful retreats !

Fight : the time has come to gather laurels.



PROLOGUE - SCENE 3

Gemessene Tanzweise fiir ein polnisches Paar.
1. Menuest
2. Menuest

HEBE

Sackpfeifen, ertint auf dieser heit'ren Flur,
stimmt hier unger schattizem Laub

in das Murmeln der Béiche mit ¢in ;
begleiter das siie Gezwitscher

der zarten Vigelein |

CHOR

Sackpfeifen, ertont auf dicser heit'ren Flur,
stiment hier unier schattigem Laub

in das Murmeln der Béche mitein ;
begleiter das Gezwitscher

der zarten Vagelein!

Léndlicher Rundtanz (Musete)

{Lérm von Trommeln, die den Tanz wnterbrechen)

HEBE

Was hiire ich 7 Trommeln lassen unsere Pfeifen versummen ?
Das st Bellone | Thee Schreie erregen die Helden :

sie raubt noch die Lntertanen von Paphos !

3, SZENE
BELLONE, HEBE und beider Gefolge

Bellone erscheint unter dem Schall von Trommeln und
Tromperen. die ihr voranziehen, sowie fahnentragenden
Kriegern. Sie fordert Hebes Gefolge auf, nur den Ruhm zu
liehen.

BELLONE
(i Gefolze Hehes)
Euch ruf uhm : hiirt seine Trompeten !

net euch und werdet Krieger !
riedliche Abgeschiedenheit !
Kiimptt, es ist Zeit, Locheeren zu emten !
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CHORUS

The warriors call upon the lovers of the allied nations.
These eager lovers gather beside Bellona and follow
the standard-bearers.,

Glory calls you ; hear the trumpets |

Hurry, arm yourselves and become warriors !

Afr of two soldiers canrying banners
Air of the loving vouths and maidens whe follow Bellona

CHORUS

You forsake us.

What fatal woe |

‘What will become of our fair days |
What faral woe !

Hearken to the Loves.

Glory calls us,

We no longer hear anything but thar.

SCENE 4
HEBE

HEBE

Bellona entices them hence...

O thow, conqueror of the Heavens,

Come, prove thy supreme power |

They dare to forsake you to {ollow other gods !

Son of Venus. ah | whe can avenge vou better than
[you yourself ?

SCENE 5
LOVE, HEBE, retinue of HEBE

Love descends from the sky on clouds ; he is carrying
new arrows ; he s accompanied by a troop of Loves
armed like him, some carrying fire-brands. others
waving gaily coloured banners.

Announcing Love
HEBE
Love appears armad, may he be victorious |

0]

CHELR

Les guerriers appellent les amants des nations allices
Ces amants généreux se rangent prés de Bellone, 1
suivent les étendards.

La Gloire vous appelle ; écoutez ses trompettes |
Hétez-vous, armez-vous, £t devenez guerriers |

Air pour dewx guerriers portant les drapeawx
Afr pour les amants et amantes gui suivent Bellone

CHEUR

Vous nous ghandonnez.

Quelle peine mortelle !

Que vont devenir nos beaux jours |
Quelle peine mortelle !

Ecoutez les Amours,

La Gloire nous appelle,

Nous n'éeoutons plus quielle.

SCENE 4
HEBE

HEBE

Bellone les entraine...

O toi, vainqueur des Cieux.

Viens prouver ton pouvoir supréme !

On ose te quitter pour suivre d'autres Dieux |

Fils de Vénus, ah | qui peut micux te venger que
[toi-méme 7

SCENES

L'AMOUR, HEBE, suite ' Héhé

L' Amour descend des cieux sur des nugges ; il porie des

fraits mowveawr [ i est gccompagné d'une mroupe

d" Amours armés comme lui, dont les uns tiennent des

brandons et les qutres arborent des érendards galants.

Annonce de ' Amour
HEBE
L’ Amour parait armé, qu'il soit vicloricux !
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CHOR

Di¢ Krieger rufen die Liebeslewte der alliierten Nationen.
Diese Hochgemuten scharen sich um Bellone, und folgen
ihren Fahnen.

Euch ruft der Rubm ; hort seine Trompeten !

Eilt, bewaffnet euch. und werdet Krieger |

Alr fiir zwel Fahmenjunker
Air fiir die Liebespaare, die Bellone folgen

CHOR

Thr verlabt uns denn,

welch” tédliche Pein !

Was soll aus unseren schiinen Tagen werden ?
Welch 16d Pein !

Hért auf die Lishesgbtter | —

— Uns ruft der Rubm ;

wir hisren nur auf ihn !

4, SZENE
HEBE
HEBE
Bellone zicht sie mit sich...
Besieger der Himmel,
Zzugnis von deiner hachsten Macht !
fich wegen andrer Géitter zu verlassen |

Sohn der Ve h, wer riichte dich besser als du selbst 7
5.8ZENE
AMOR, HEBE, Hehes Gefolge

ehr auf Wolken vom Himmel : er irdgt newe
er wird von einer Truppe Amoretten
le wie er bewaffner sind ; einigen halten §
ndere hissen Liebeshanner.

2 Amors

Amor erscheint in Waffen - mige er siegreich sein !
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LOVE

Why has Mars declared war on Love ?

Does Mars lose any of his incense if some is offeredmo me ?
The myrtles on carth have never

Prevented the laurels from blooming.

HEBE

(to Lave)

To replace the hearts that Bellona has wrested from you,
Son of Venus, launch your surest darts ;

Lead pleasures into distant climes

When Europe forsakes them !

LOVE

{to his followers)

Revive your torches, fill vour quivers,
Go a-reaping, gather the fairest palms |
Loves, win at one blow

A hundred new victories !

Horror follows upon dreadful Mars ;

The spirits of joy gambol in your footsteps ;
Go, go, your new banners

Are the work of the Graces,

Alr of the cuplds

LOVE & HERE

Cross over the vastest seas,

Fly, fly, Loves, fly, fly |

Bear your arms and vour darts
To the most distant shore |

I3 there g heart in all the universe
That doss not owe you homage 7

CHORUS

The Cupids fiy away during the singing of the chorus and

scatter far from Ewrope in the different climes of the Indies.
Cross over the vastest seas,

Fly, fly, Loves, fly, Loves,

Bear your arms and your darts

To the most distant shore !

=] [3]

L'AMOLUR

Pourquoi Mars & 1" Amour déclara-1-i1 la guerre ?
Mars perd-t-il son encens, lorsqu’on vient m’en offrir 7
Jamais les myrthes sur la terre

N'ont empéché les lauriers de fleurir.

HEBE

(" Amour)

Pour remplacer les coeurs que vous ravit Bellone,
Fils de Venus, lancez vos traits les plus certaing ;
Conduisez les plaisirs dans les climats lointains,
Quand I'Europe les abandonne !

L’AMOUR

{d sa suite)

Ranimez vos flambeaux, remplissez vos carguois,
Muissonnez, méritez les palmes les plus belles |
Amours, remportez, A la fois,

Cent victoires nouvelles !

L *horreur suit le terrible Mars ;

Les Jaux s amusent sur vos traces,
Partez, partez, vos nouveaux éendards
Sont I'ouvrags des Grices.

Air pour les Amours

| L'AMOUR & HERE

Traversez les plus vastes mers,
Volez, volez, Amours, volez, volez |
Portez vos armes et vos fers

Sur le plus £loigné rivage |

Est-il un ceeur dans [ univers

Qui ne vous doive son hommage ?

CHEUR

Les Amours s envolent pendant le cheenr e se dispersent
lgin de I'Europe dans les différents climats de {'Inde.
Traversez les plus vastes mers,

Vaolez, volez, Amours, valez, Amours,

Portez vos armes et vos fers

Sur le plus éloigné rivage !
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fad

-1

AMOR

Warum hat Ares Eros den Krieg erklén ?

Verliert Mars seinen Weihrauch, bringt man thn auch mir dar ?
Niemals haben die Myrien auf Erden

des Lorbeers Gedethen verhindert !

HEBE

{zi Amar)

Um die Herzen zu ersetzen, die Euch Bellone raubte,
Sohn der Venus, schleudert Eure sichersten Pfeile
fiihrt Eore Freuden fernen Lindem zu,

wenn Europa sie fahren laBt !

AMOR

(21 seinem Gefolge)

Schiirt eure Flammen, fiillt eure Kiicher new,
emiet und verdient euch die schiinsten Palmen |
Amoretien, eringt allzugleich

hundert neue Siege !

Schrecken folge dem furchtbaren Mars ;
Spiele tindeln auf Euren Spuren.

Auf denn, auf, sure neuen Banner
haben die Grazien gefertigt !

Air fiir die Amoretien

AMOR & HEBE

Uberquert die weitesten Meere,

fliegt, fliegt, Amoretten, flieg, fliegt !
Trazgt eurs Waffen und Lanzen

an dic femsten Gestade |

Gibt es ein Herz im ganzen Weltall,
das ench nicht huldizen mub ?

CHOR

Die Lighesginer fliegen davon, und vertellen sich fern von
Eurapa auf verschiedene indianische Lande,

Uberguert die weitesten Meerg,

fliegt, fliegt, Amoretten, fliegt, Amorstien !

Trazt eurs Waffen und Lanzen

an die fernsten Gestade !
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FIRST ENTREE

The Noble Turk

The stage represents the gardens of Osman Pasha
ending at the séa.

SCENEL
EMILIE, OSMAN

EMILIE

{entering alone)

It 35 Osman who follows me, no longer hide anything
To stem his ardour, let me reveal mine ! [from him !

OSMAN
(entering, to Emilic)
Do you still seek shade and silence ?

EMILIE
I wish to hide the violence of my woes.

OSMAN
Heavens | What is this I hear |

EMILIE

Learn of my harsh farz |

Inthe place of my birth

I wedded a lover worthy of my constancy |

On a solitary bank the festivities commenced,

When perfidious brigands

Advanced, swords in their hands.

For an instant terror closed my timid eves,

Which opened only to the shouts of an ihuman privateer.
Soon afterwards the winds and even the sky,
Accomplices of his crime, bore his vessel hence,

And T found myself a prisoner upon the sed,

Beside him whom | abhor. and far fram him whom [ love.

OSMAN
In depicting vour misforunes you redouble my distress !
Forget vour troubles on this happy shore.

PREMIERE ENTREE

Le Turc générenx

Le théditre représente les jardins & Osman Pacha ter-
minés par la mer,

SCENE 1
EMILIE, OSMAN

EMILIE

fentrant seule)

C’est Osman qui me suit, ne uj cachons plus rien |
Pour arréter son few, découvrons-lui e mien |

OSMAN |
{entrant. g Emilie)
Chercherez-vous toujours et 'ombre et le silence !

EMILIE
Ie voudrais de mes mauvx cacher la violence.

OSMAN
Ciel ! Qu'entends-je !

EMILIE

Apprenez mon destin rigourcux |

Dians le séjour témoin de ma naissance
I"épousals un amant digne de ma constance ;

Sur un bord solitaire on commengait les jeux,
Lorsque des ravisseurs perfides

Sravancent le fer 2 [4 main.

La terreur un instant ferme mes veux (imides,

Tls ne §"ouvrent qu'aux cris d'un corsaire inhumain.
Bientéit les vents et le ciel méme,

Complices de son crime, éloignent ses vaisseaux,
Et je me vois captive sur les eaux,

Prés de ce que j'abhorre, et loin de ce gue j'aime.

DSMAN
(Qu'en peignant vos malheurs vous redoublez mes maux !
Dissipez vos ennuis sur cet hewreux rivage.
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®

ERSTER AUFZUG

Der grofimiitige Tiirke

Biihnenbild : die ans Meer grenzenden Gérren
des Paschas Osmar.

1.SZENE
EMILIE. OSMAN

EMILIE

{tritt allein auf)

Okman folg? mir ; nun verberge ich ihm nichts mehr,
Un seine Flamme zu dimmen, entdecke ich ihm meine.

OSMAN
{erscheint ; zu Emilie}
Sucht Thr immer noch das Dunkel und die Stille ?

EMILIE
Ich mischts die Gewalt meines Leids verbergen.

OSMAN
Himrmel | Was hire ich 7

EMILIE

Vernehmi mein hartes Geschick |

Doz, wo ich geboren bin

heiratete ich 2inen Geliehten wiirdig meiner Treue @
an einem einsamen Strand begannen wir zu tindeln,
he Sccrﬁubcr n'a'herlen, das Schwerl

jem Gcbru 1 gines unmen:chhn.hcn Korc.aren

ie Winde und der Himmel selbst,

cines Verbrechens, seine Schiffe dbﬂr:!nehen
und ich fand mich zefangen auf den Wassemn, nae dem,
den ich verabscheute, und fern dem, den ich liebe.

OSMAN
Wie die Beschreibung Eures Wehs das meine verdoppelt |
Zerstreut Euren Kummer an dissem gliicklichen Gestade |
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EMILIE
Under your laws I suffer a second bondage here.

DSMAN

Do vou accuse me of thwarting your wishes 7
The only law my fondness preseribes here

Is to permit pleasures

To follow you unceasingly.

Answer my prayers, satisfv my longing sighs !

EMILIE
My lover risked his life

In his fervour to defend me against my ravishers,

And even when, in requital for his help,
Perhaps a fatal blow has forced him to descend
Into the frightful darkness of the tomb,

Shall my heart let iself

Be beguiled by a new passion ?

OSMAN

Ah ! What are vou saying tome 7

Tt is tow much to crush me with your grief,
Cease cherishing ussless suffering !

Love must taks flight

When it sees hope depart.

Constancy sacrifices the heart

To desparr that makes & duty of 1t

[ leave you, fair Emilie.

Remember that the knot that binds you
Each day causes you needless torments |
You love an object vou will never see again.

SCENE2
EMILIE alone

EMILIE

(Osman withdraws)

Whom I shall never see again, barbarian ...
What does this speech forebode me ?

Ah ! Even if death sunders me from my lover,

Even if my eyes have lost sight of him, my heat always sees him,

EMILIE
Fry subis, sous vos lois, un second esclavage.

OSMAN

Me reprocherez-vous de géner vos désirs 7

L unique lod qu’ici vous prescrit ma tendresse,
Clest de permettre aux plaisies

De vous v suivre sans cesse,

Répondez & mes vieux, COUrONNEE TS soupirs |

EMILIE

Contre mes ravisseurs, ardent & me défendre,
Mon amant a risqué ses jours.

Lorsque, pour prix de son secours,

Peut-éire un coup fatal I'a forcé de descendre
Dang ["affreuse nuit du tombeau,

Mon ceeur ingrat d'un feu nouveau

S laisserait surprendre 7

OSMAN

AR | Que me faites-vous entendre 7
C’est trop maccabler par vos pleurs,
Cessez dentreteni d'inutiles douleurs !
11 faut que amour s'envole,

Diés quil voit partir I"espoir.

A l'ennui la constance immole

Le ceeur qui s'en fait un devoir.

Je vous quitte, belle Emilie.

Songez que le neeud gui vous lie

Vous cause chaque jour des tourments superflus |
Vous aimez un objet que vous ne verrez plus.

SCENE 2
EMILIE seule

EMILIE

(Osman sort)

Que je ne verrai plus, barbare ...

Que me présage ce discours ?

Ah ! 5i de mon amant le trépas me sépare,

Simes yeux I'ont perdu, mon eeeur le voil toujours,
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EMILIE ) ) .
Ich erleide unter Euren Gesetzen eine zweite Sklaverel.

OSMAN
Werft Thr mir vor, Euren Wiinschen entgegenzustzhen 7

Das einzige Gesetz, das meine Zuneigung Euch vorschraibt,

ist, den Vergniigen zu gestatten,
Euch stindig zu umgeben.
Geht meinen Wiinschen nach, erfiillt mein Sehnen !

EMILIE

Gegeniiber meinen Entfiihrern hat mit seiner glithenden
Verteidigung mein Lishster sein Leben riskiert.
Vizlleicht hat ihn — als Preis fiir diesen Beistand —

ein Todesstol gezwungen, hinatrzusmigen

in die grausige Nucht des Grabes.

und mezin undankbares Herz sollte sich

von einem reuen Fever tberwiltigen lassen ?

OSMAN
Ach, was laft Thr mich hiiren |
1 habt Thr mich mit Euren Trinen bedringt ;
losen Schmerzen nachzuhdingen.
ufl sich verfliichtigen,
wenn sie alle Hoffnung fahren sieht.
Dem Kummer optert die Bestindigheit
ein Herz, das sich thn zur Pilicht macht,
Ich verlasse Euch, schine Emilie,
das Band, das Euch bindet,

herflissige Oualeu verursacil.
Thr lieht &in W esen, das Thr nie mehr wiederseht,

2. 8ZENE
EMILIE allein

EMILIE

{Osman gehr abt

Dias ich nie mehr wiedersehe ! Barbar !

Was soll diese Rede mir andeuten 7 Ach, trennt mich
der Tod von meinem Liebsten, — ist er auch fiir meine
Augen verloren, so sieht thn mein Herz immerdar |
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The sky is covered with dark clouds, the winds blow,

the werves rive up.

Night covers the skies !

What baleful omens !

Vast empire of the seas where homor triumphs,
You are the terrible image

Of my heart’s turmoil,

¥ ou feel the raging of impetuous gales,

[ feel the frenzy of a rightful despair.

CHORUS OF SAILORS

(unseen)

The storm continues with the same viplence.
Heavens | We fear the blow of more than one death !
Will we be buned to desth by the lightning’s fire 7
Will we perish benzath the waves

In sight of the land 7

EMILIE

How these cries dismay my senses !

T feel myself a victim of the storm,

The storm abates and it grows clear.

But heaven takes pitv on my distress,

Heaven, just heaven calms the wave and the winds,
At the port T suffered the horrors of shipwreck.

CHORUS

(unseen)

What does it avail us to escape the fury of the seas 7
Delivered from death we now encounter irons.

EMILIE

Unfortunate captives will share our pains

In this terrible abode.

If they are lovers, sh | how love

Will redouble the weight of the horror of their chains |

1]

Le Ciel se couvre de muages sombres, les vents sifflont,
les flors 5 élévent.

La nuit couvre les cieux !

Duel funeste ravage |

Vaste empire des mers of triomphe 1" herreur,
Vous étes la terrible image

Du trouble de mon ceeur,

Des vents impétuaux vous éprouvez la rags,
D’un juste désespoir Jéprouve Ja fureur.

CH{EUR DES MATELOTS

fgu’on ne voil pas)

La tempéte continue avec la méme violence,

Ciel ! De plus d'une mort nous redoutons les coups |
Serons-nous embrasés par les feux du tonnerre 7
Sous les ondes périrons-nous,

A Taspect de la terre ?

EMILIE

Que ces cris agitent mes sens |

Maoi-méme, je me crois victime de I'orage.

La tempéte diminue et la clarté revient.

Mais le ciel prend pitié du trouble que je sens,
Le ciel, Iz juste ciel ealme I"onde et les vents,

Je souffrais dans le port les homeurs du naufrage.

CHEUR

fgut’ on ne voit pas)

Que nous sert d"échapper 2 la fureur des mers ?
En évitant la mort nous tombons dans Jes fers,

EMILIE

D’infortunds captifs vont partager nos peines

Dans ce redoutable séjour.

§’ils sont amanss, ah | que I'amour

Va redoubler le poids de 'horreur de leurs chaines |
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Der Himmel Gberzieht sich mir disteren Wolken,
die Winde brausen, die Fluten steigen.

Nacht bedeckt den Himmel !

Welch’ verheerendes Unwetter |

Unendliches Reich der Mesre, wo der Schrecken herrscht,
du bist das gravenvolle Abbild

des Aufruhrs in meinem Herzen.

Du spilrst den Zom gebieterischer Winde,

und ich die Wut ohnmichtiger Verzweiflung.

CHOR DER MATROSEN

{unsichthar)

Dax Gewirter tobt mitwnverminderter Gewalt.
Himmel | Um mehr als ein Leben heifit es zittern |
Werden uns die Blitze des Gewitters versengen ?
Werden wir in den Wogen versinken

wo schont das Land in Sicht ist ?

F\ﬂ- U:

chreiz mir ins Blut fahren |
sei auch ich ein Opfer des Gewitters |
61 nach, und es wird wieder hell.
ler Himmel erbarmt sich der Emregung, dic ich splire.
Der Himmel, der gerechte, stillt Wind und Wogen.
Tm Hafen erlitt ich die Schrecken des Schiffbruchs.

Emzel'r wir dmh dcﬁ Tod, nurumin Ketlr:n bl geraten

EMILIE

Mit unseligen Getangenen teile ich mein Leid

an diesem furchtharen Ot !

shendz, ach, so wird die Liebe noch
liche Gewicht ihrer Ketten verdoppeln,
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SCENE3
EMILIE, VALERE (ensloved)

EMILIE

One of these wretches approaches sighing |

Alas | His misfortune resembles mine !

What confused rapture overtakes me 7

Let me speak to bom | My country is perhaps his, too.
{accosting Valére)

Stranger, I pity you...

{recognizing him)

Ah ! Valére, itis vou !

VALERE
It is vou, fair Emilie !

Duo
I see you again ! What mishaps I now forget |
1 no longer feel the blows of my cruel fate.

EMILIE
By what chance today, cast upon this shore...

VALERE

Since the fateful moment that paned us,

In a hundred different climes my oving sighs

Have sought you night snd day... [ find you captive.

EMILIE
And that is net even my worst misfortune,

VALERE
O Heavens ! Continoe,

EMILIE
Nuo, posiponie my woe !
Deign at last 10 tell me of your fate !

VALERE
A lord whom [ have not seen
Had me led 1o this palace...

SCENE3
EMILIE, VALERE {en esclave)

EMILIE

Un de ces malheureux approche en soupirant !
Hélas ! Son infortune est semblable i la mienne !
Que! transport confus me surprend ?

Parlons-Iui | Ma patrie est peut-éire la sienne.
{@bordant Valére)

Etranger, je vous plains...

{le reconnaissant]

Ah ! Valére, ¢'ast vous |

VALERE .

Cest vous, bells Emilie !

DUO

Je vous revois | Que de malheurs j'oublic |
De mon cruel destin je ne sens plus les coups.

EMILIE
Par quel sort aujourd"hui jeté sur cette rive...

YALERE

Depuis |"imstant fatal qui nous 2 séparés,

Dians cent climats divers mes soupirs égarés

Vous cherchent nuit et jour... j& vous trouve captive,

EMILIE
Et ce n'est pas encore mon plus cruel malheur,

VALERE
0 cigl ! Achevez.
EMILIE

Non, suspendez ma doulenr |
De votre sort daignez enfin minstruire |

VALERE
Un maftre que j& n'ai point vu
Dans ce palais m'a fait conduire. .
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3.8ZENE
EMILIE, VALERIAN {als Sklave)

EMILIE

Einer dieser Ungliicklichen nihert sich stohnend.
Ach, sein bises Geschick gleichl dem meinen |
Was fiir ain Taumel iiberkommt mich nur 7

Ich rede ihm an ; vielleicht ist er aus meiner Heimat.
{aeht ayf Valerian zu)

Fremdling, ich bedaure Euch...

(sl erkennt thn)

0. Valerian, das bist jadu !

VALERIAN

Dhas bist ja du. schiine Emilie !

BEIDE
Ich seh’
Meines bas

EMILIE
Was hat dich nur heute an dies Ufer verschlagen !

eder | Meine Qualen sind vergessen !
Schicksals Schliige spiire ich nicht mehr |

icksstunde, die uns trennte,
zer durch hundert Lande geirrt,
Nacht zu suchen — und nun gefangen zu finden |

EMILIE
Und das 181 soch nicht meine drgste Not |

VALERIAN

O Himmel | Rede weiter,..

EMILIE

mein Leid beseire ;
hiren, wie es dir erging !
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EMILIE
Your lord is mine.

VALERE
O unforeseen joy |

EMILIE
Valére, what error can deceive you thus |
My tyrant loves me...

VALERE

) despair | No, vou will never be released from his fetters |
What | Valere is to find you again,

Onlv to lose you for ever 7

Our Tyrant loves vou !

EMILIE
And my distress proves I,
1 never asked love for this triumph.

VALERE

Ah'! Do they know how to love vou in this dreadful abode 7
Upon these shores an inflamed heart

Shares its sweetest desires,

And vou deserve to be loved

By 2 heart that loves you alone,

CENE4
EMILIE, VALERE, DSMAN

OSMAN

{to Valére

Slave, I come 1o hear you,
Your crime is known to me.

VALERE
1 do not repent it.

EMILIE
{agitated. to Osman)
My lord, is he guilty 7 Alas L.

EMILIE
Votre maitre est le mien.

VALERE
O bonheur mprévy |

EMILIE
Valére, quelle erreur peut ainsi vous séduire |
Mon tyran m'aime...

VALERE

O désespoir | Non, vous ne sortirez jamais de ses fers |
Quoi ! Valére ne vous retrouve

Que pour vous perdre sans retour 7

Motre Tyran vous aime !

EMILIE
Et ma douleur le prouve,
Je ne demandais pas ce triomphe & I'amour,

VALERE

Ah | Sait-on vous aimer dans ce fatal séjour |
Sur ces bords une dme enflammée

Partage ses veeux les plus doux,

Et vous méritez d°8tre aimée

Par un ceeur gquin’aime que vous.

7 SCENE4

EMILIE, VALERE, OSMAN

OSMAN

(a Valére)

Esclave, je viens de {'emtendre,
Tion erime m'est connu.
VALERE

Je ne m’en repens pas.
EMILIE

(troublée. 4 Osman)
Seigneur, est-il coupable ! Helas 1.
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EMILIE
Dein Herr ist auch der meine.

VALERIAN
Welch® unversehenes Gliick |

EMILIE
Valerian, welchern Irmum bist du erlegen !
Mein Tyrann liebt mich...

VALERIAN

Ich verpweifle | Nie entkommst du dessen Ketten |
Was ¢ Valerian findet dich wieder,

nur urn dich unwiederbringlich zn verlieren ?
Unser Tvrann licht dich !

EMILIE
Und meine Pein beweist,
daf} ich diesen Triumph der Liebe nicht begehrte.

WALERIAN
Als ob man hier verstiinde, wie man dich lichen mub !
nd muf} jeder Liehesentbrannte
in Verlangen mit anderen teilen,
und du verdienst s, gelieht zu werden
von einem: Herz, das nur dich liehr,

4. SZENE
EMILIE, VALERIAN, OSMAN

habe dich belauscht,
Dein Verbrachen ist mir bekannl.

VALERIAN
Es reut mich nicht.

EMILIE
(besargr, zu Osman}
Her, ist erschuldiz 7 Ach...
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O5MAN

(tir Emilie)

You accuse him in wishing to defend hin.

You seek in vain to conceal your distress,

And to restrain the lears | see you shed.

You cede to the vearning of your to tender heart :
Ah ! And T shall follow the dictates of mine ;

I can avenge myself however [ wish.

EMILIE

{to Oxman)

Barbarian !

VALERE

(1 Osimaan)

1 await the decree of your wrath,

EMILIE
{trembling)
Just Heavens | What a moment |

OSMAN
{presenting Emilie o Valére)
Receive from me, Valére, Emilie and your freedom.

VALERE

[happily to Osman)

What did you say 7.,

{sadiy)

But no, can he be sincere ?

He wishes 0 deceive our hearts... it s too cruel !

OSMAN

() Heaven | What injustice |

What | You suspect my sincerity

At the very instant that my heart makes to you a sacrifice
That has never cost it more ?

But I ow ¢ it to the gratitude

(poiming to Valére)

Osman was once his slave and attempts today

To imitate his magnanimity.

On this noble path, how distant [ am from him !

He freed me from my chains without knowing me...

OSMAN

(d Emilie}

Vous 'accusez en voulant le défendre.

Vous prétendez en vain cacher votre embarras.

Et retenir les pleurs que je vous vois répandre.
Vous cédez au penchant de volre ceur trop tendre ;
Ah ! du mien je suivra les lois,

Je saurai me venger ainsi que je le dois.

EMILIE
{d Osman;
Le barbare !

VALERE
(& Osman)
Dattends 1'arrét de ta colére.

EMILIE
itremhlanse)
Tuste ciel ! Quel moment !

OSMAN |
(présentant Emilie d Valgre)
Recois de moi, Valére, Emilie et la liberté.

VALERE

(gaiement, ¢ Osman)

Que dites-vous 7...

(tristement)

Mais non, peut-il étre sincére ?

11 veut fromper nos ceurs. . ¢'est trop de cruauté !

OSMAN

0O ciel | Quelle injustice !

Quoi ! Vous vous défiez de ma sincérité,

Dians instant ol mon ceeur vous fait le sacrifice
Qui jamais ait le plus cotité 7

Mais je le dois 2 la reconnaissance.

{montrant Valére}

(Osman fut son esclave, el §'efforce aujourd hui
D'imiter sa magnificence.

Dans ce noble sentier, que je suis loin de Jui |

Tl m'a tiré des fers sans me connaftre...



PREMIERE ENTREE - SCENE 4

49

OSMAN

{zu Emilie)

Thr klagt ihn an durch Euren Wunsch, ihn zu verleidigen,
Vergebens trachtet Thr, Eure Verlegenheit zu verbergen,
und die Triinen zuriickzuhalten, die ich Euch vergielien sehe.
Thr iiberaBt Euch der Neigung Eures zu weichen Herzens.
Nun, ich folge den Gesetzen des meinigen.

Ikh werds die Vergeltung tiben. die ich schulde !

EMILIE

{zu Osman |

Barbar !

VALERIAN

{zu Osman)

lch warte, bis dein Zom sich legt.

EMILIE

(zitternd)

Gerechrer Himmel | Welcher Augenblick !

OSMAN

(fiihrt Em
Nimm

lie Valerian tu)
von mir, Valerian, Emilie und die Freiheit !

VALERIAN
(froh, =
Was sagt
{irauriz)
Doch nein, kann er es ehrlich meinen ?

Erwill unsere Herzen tuschen... das st zu grausam !

O5MAN

0 Himmel | Welche Ungerechtigkeit |

Was ! Ihr militraut meiner Ehrlichkeit

in ¢ben dem Moment, da mein Herz das Opfer bringt,

das mich mehr als je cines gekostet hat

Doch ich schulde es meinem Dankbarkeitsgefiihl.
{auf Valerian weisend)

Ich war cinmal sein Sklave, und bemithe mich heute,
seinen Grobimut nachzuahmen.

Auf diesem noblen Weg ist er mir noch voraus.

Er ifs1e meine Ketten, ohne mich zu kennen...
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VALERE

{embracing hint)

My dear Osman, it is you !
{to Emilie)

Osman was my lord.

OSMAN

I recognized you without revealing myself to your eyes ;
1 exercised on your behalf my zesl and my power :
Your ships have come to port under your command,

Valére's vessels advance and appear laden with the
Pasha's gifis, borne by African slaves.

VALERE

{ surprised)

What doT see ? They are laden with your precious gifts |
What bounty !

OSMAN
Count only Emilie !

VALERE
0 incredible triamph ! O sublime goodness |

EMILIE
(e Osman)
Do not fear that T shall forget this |

O5MAN

Esteem less a heart that has fought too hard |
The sailors” drums are heard,

I sarrowfiully)

[ hear your sailors...

Goto your hoats,

My orders have been given..,

Go, live happily...

Remember Osman...

VALERE

(I embrassant)

Mon cher Osman, ¢’est vous !
{a Emilie)

Osman était mon maitre,

OSMAN

Je vous ai reconnu sans m'offrir & vos yeux ;

Fai fait agir pour vous mon zéle ef ma puissance :
Vos vaisseaux sont rentrés sous votre obéissance.

Les vaisseaur de Valére avancent ef paraissent
gé5 des présents du pacha, portés par des ¢
africaing.

VALERE

{surpris}

Que vois-je 7 Ils sont chargés de vos dons précieuy |
Que de bienfaits |

OSMAN )
Ne comptez quEmilie !

VALERE
O triomphe incroyable ! O sublime vertu !

EMILIE
{d (smanj
Ne craignez pas que j& Ioublic |

DSMAN

Estimez moins un ceeur qui §°est trop combattu |
On entend les tambouring des Matelots.

{rvee doulenr)

Fentends vos matelots...

Allez sur vos rivages,

Mes ordres sont donnés...

Allez, vivez contents,..

Souvenez-vous d'Csman. .
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VALERIAN

{umarmt i)

Mein lisber Osman, das bist ja du !

{zu Emilie f

Als Sklave unterstand ich Osmans Herrschaft,

OSMAN

1ch habe Euch erkannt, ohne mich Euch zu entdecken
ich liel meine Sorge und Macht fiir Euch walten :
Eure Schiffe stehen wieder unter Evrem Kommando |

Valerians Schiffe ndhern sich ; afrikanische Sklaven belu-
den sie mit Geschenken des Pascha.

VALERIAN

{iiberraschi

Was sehe ich 7 lhr habt sie mit kostbaren Gaben beladen !
Was fiir Wobltaten !

OSMAN
Nur Emilie soll zghlen !

VALERIAN B
Welch' unerhiirte Uberwindung | Welch® edle Tugend !
EMILIE

{zu Osman

Fiirchtet nicht. dabi ich Euch das vergesse |

05MAN

Achtet sumindest ein Herz, das sich zu stark bekimpfre !
Man hiter die Trommeln der Matrosen.

(schmerzlich
Ich hijre Marrosen...

Geht an Eure Uferstellen,

meine Befehle sind pegeben..,

geht, lebt glicktich...

behaltet Osman in Burem Gedenken...
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VALERE
(stopping him)
Reczive our thanks |

EMILIE
(o Osman)
Listen...

OSMAN

{hesitating)

What |, Butno !

fleaving)

It will prolong my suffering,

Tt is too much to offer my extreme distress to your sight..,
[ owe you my absence, and T owe it 1o myself,
(Qvman exits)

NE 3

SCENE 3
VALERE, EMILIE

VALERE

Was there evér a more generous heart 7

Waorthy of our praise. he would not hear it. .

Hz has the right to claim the most perfect happiness,
If virtue can make one happy.

SCENE6 |
EMILIE, VALERE, Provengal youths and maidens,
their squadron, Oaman's African slaves

EMILIE & VALERE

Fly, Zephyrs, Flora's gentle loves |

If you lead us, all our wishes are fulfilled.
Happy shores of the Empire of the Lily,
Ah! We shall see vou again.

CHORLS
Flv, Zephyrs, Flora's gentle loves !
If you lead us, all our wishes sre fulfilled.

VALERE
il arrétant)
Recevez nos hommages |

EMILIE
(g Osman)
Ecoutez...

OSMAN

{hésitanti

Quoi !... Mais, non !

(s'en allant}

Cest souttrir wop longtemps,

(est trop & vos regards offrir mon trouble exiréme...
Tz vous dois mon absence, et la dois & moi-méme.
(Osman sort)

SCENES
VALERE, EMILIE

VALERE

Fut-il jamais un coeur plus généreux 7

Digne de notre €loge, il ne veut pas I'entendre.
Au plus parfait bonheur il 2 droit de prétendre,
51 la vertu peut rendre heursus.

18/ SCENE§

EMILIE, VALERE, Provengaur et Provengales de lewr
escadre, Esclaves africains d Osman

EMILIE & VALERE

Volez, Zéphyrs, tandres amants de Flore !

51 vous nous conduisez, tous nos veeux sont remplis.
Rivages fortunés de |'empire des Lys,

Ah ! nous vous reverrons encore.

CHOEUR
Volez, Zéphyrs, tendres amants de Flore |
§i vous nous conduisez. Tous nos veux sont remplis.
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VALERIAN
{tritt thin entgegen)
Nehmt unsere Huldignng entgegen !

EMILIE
{zu Osman
Hit...

QSMAN

(= "agemq,l

Was 7. Nein, besser nicht,

fn:nde. sich zum Gehen)

Das verlingert das Abschiedsweh zu schr.

Es geht nicht an, Euch mein tiefes Leid zu zeigen...
Teh schulde Fuch mein Gehen, schulde es mir selbst,
{Osman ekt ab)

5.8ZENE

VALERTAN, EMILIE

VALERIAN

Gub es je ein grofmutigeres Herz 7

Er verdiznt unser Lob, und will’s nicht htiren |
Das vollkommenste Gliick diirfte er beanspruchen,
wenn Tegend Glick verleihen kann,

SZENE
EMILIE. VALERIAN, Provenzalen und Provenzalinnen
dders, ajﬂianuth&SHﬂ\m Osmans

EMILIE & VALERIAN

Fliegt, Zephire, linde Lizbhaber Floras !

Wenn i sind unsere Wiinsche erftillt.
Selige Gestads unseres Reichs der Lilie,

ach, wir sehen uns doch wieder !

CHOR
Fliegt, Zephirz, linde Liebhaber Floras |
Wenn ikr uns fiihrt, sind unsere Wiinsche erfiillt
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Afr of the African slaves

VALERE

Make haste to embark,
Young hearts, fly to Cythera !
On this brave fleet

We need never fear danger.

EMILIE

Reign, Love, do not fear the waves !

You will find as sweet 2 cradle upon the billows
As beneath the myrtles of Cythera.

Do not fear the waves |

They gave birth to your beloved mother.

13t Rigaudon
2ad Rigaudon

EMILIE

Flee, tempestuous gales |

Calm the loving billows, langhter and sports !
Enchanting Pleasure, guide our fate

Upon the way as in the harbour |

If, on quitting the shore,

Eeason comes to grief,

Thetis, on this fair day.

Will only serve Love better.

Lst Tambourin

2nd Tambourin

EMILIE

Weigh anchor | We languish on the shore,
Tender hears, embark |

CHORUS

Weigh anchar ! We languish on the shore.
Tender hearts, embark !

19
20

[

=3

Air pour les esclaves africains

VALERE

Hiitez-vous de vous embarguer,
Jeungs ceurs, volez & Cythére |
Sur cette flotte iéméraire

On ne peut jamais trop risquer.

EMILIE

Régnez, Amour, ne craignez point les flots |
Vous trouverez sur |'onde un aussi doux repos
Que sous les myrthes de Cythére.

Ne craignez point les flots !

Iis ont donné Lz jour A votre aimable mére,

17 Rigaudon
2¢ Rigaudon

EMILIE

Fuyez, vents orageux !

Calmez les flots amoureux, Ris et jeux |
Charmant Plaisir, fais notre sort

Dans la route comme au port |

Si, quittant le rivage,

La raison fait naufrage,

Thétis, dans ce bean jour,

N'en sert que migux 1" Amour.

1= Tambonrin

2 Tambourin

EMILIE

Partez | On languit sur le rivage.
Tendres ceeurs, embarquez-vous !
CHEUR

Fartez | On languit sur le rivage,
Tendres coeurs, embarquez-vous !
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Aw fiir die afrikanischen Skiaven

YALERIAN

Macht euch auf zu den Schiffen,
junge Herzen, fliet nach Kythera !
Mit dieser kithnen Flotie

ist michts zuviel gewagh !

EMILIE

Regiere, Amor, firchte diese Flusen nicht |

Du findest auf den Wogen ein ebenso siibes Lager

wie unter den Myrthen jenes Eilands der Venus.

Fiirchte diese Fluten nicht !

Brachten sie doch deine schaumgeborene Mutter hervor |

I Rigaudon
2. Rigandon

EMILIE
Flieht, Gewitterstiimme |

Stillt die Lisheswogen, Lachen und Spiele |
Charmante Freude, s¢i du unser Stern

auf der Fahrt sowie im Hafen |
Sollte heim Verlasser Tfi
die Ve if
wird Thetis
Amor dami

em schiinen Tag
1 wm a0 dienlicher sein.

2. Tambourin

EMILIE
Fahrt los | Wir verzehen ja am Uter |
Zirtliche Herzen, auf zu den Schiffen !

CHOR
Fahrt los ! Wir vergehen ja am Ufer |
Zirtliche Herzen, 2uf zu den Schiffen ]
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EMILIE
Set sail | Brave the winds and the storm !
Let hope guide all of you !

CHORUS
Setsail | We languish on the shore,
Tender hearts, embark |

SECOND ENTREE

The Incas of Peru

The stage represents o desert in Pery, ending in an
arid mountain. The summit is crowned by the crater of
a volcano formed of scovched rocks and cinders.

SCENE1
PHANI, CARLOS, Spanish officer

CARLOS

You must banish from vour soul

The wicked error that beguiles the Incas.

You promised it to my love,

Why do vou delay 7 No, you do not love me...

PHANI

How little you understand my secret distress |
What unjust suspicion 1. What ! Without concern,
Arz the bonds of blood and the laws

Both broken ?

Forgive my hesitation |

CARLOS
Ina godless cult, what can stop you 7

EMILIE
Voguez | Bravez les vents ¢t I'orage |
Que I'espoir vous guide tous !

CHEUR
Partez ! On languit sur le rivage.
Tendres ceeurs, embarquez-vous !

DEUXIEME ENTREE

Les Incas du Péron

Le thédire représente un désert du Pérou, ferminé par
une montagne aride. Le sommet en esf couronné nar
la bouche d'un volean formée de rochers calcindy e
cowverts de cendres.

| SCENE1

PHANI, CARLOS, Officier espagnal
CARLOS

Vous devez bunnir de voire fme

La criminelle erreur qui séduit les Incas.

Yous "avez promis i ma flamme.

Pourquoi différez-vous ? Non, vous ne m’aimez pas...

PHANI

Que vous pénétrez mal mon secret embarras |
Quel injuste soupgon 1., Quoi ! Sans inquiérude,
Brise-t-on & la fois

Les liens du sang et des lois ?

Excusez mon incertimde |

CARLOS

Dans un culte fatal, qui peut vous arréter 7
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EMILIE
Rudert los ! Trotzet Wind und Sturm |
Mige die Hoffnung cuch alle geleiten |

CHOR
Fahrt Ios | Wir vergehen ja am Ufer !
Zartliche Herzen. auf zu den Schiffen !

ZWEITER AUFZUG

BTl

1 ¢ im Hintergrund ein kahler Berg. Sein
aus einem Krater aus verkohliem
iif Asche bedecks ist.

1.SZENE
PHANI, CARLOS. spanischer Offizier

r doch aus der Seele,

n Irrglauben, dem die Incas huldigen !
er Liche versprochen.

7 Mein, du lichst mich nicht |

nst du meine innere Mot !
rechter Verdacht ! Unbesorgt
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PHANI
Do not think, Carlos, that my reason wavers !
But I fear the violence of our proud Incas..,

CARLOS
Ah! Can vou fear them ?

PHANI
Upon these mountains, their last refuge,
The festival of the Sun will bring them all together...

CARLOS
By the agitation of their celebrations we can only profit !

PHANI

They watch my steps...

CARLOS

Their pains are bootless

If you will take me for & husband,

PHANI

Carlos, come, avail yourself of this favourabls moment,

Deliver me from a loathsome abode |

But donot come alone... What 2 terrible misfortune
If your death... These people are harbaric, implacable,
And sometimes numbers outweigh

The most intrepid valour ;

Heavens !

CARLOS

Could you bs alarmed ?

Do you forget that in this place

A single one of our warriors triumphs over an army ?

PHANI

1know of vour glorious exploits,

And that nothing is impossible for your courage,
And yet. dear Carlos, bring assistance,

PHANI
Me crovez point, Carlos, que ma raison balance |
Mais de nos fiers Incas je crains la violence...

CARLOS

Ah ! Pouvez-vous les redouter ?

PHANI
Sur ces monts, leurs derniers astles,
La fére du Soleil va les rassembler tous. ..

CARLOS
Du rrouble de Jeurs jeux, que ne profitons-nous 7

PHANI
1ls observent mes pas...

CARLOS
Leurs soins sont inutiles,
51 vous m'acceptez pour Spoux.

PHANI

Carlos, allez, pressez ce moment favorable,
Délivrez-moi d’un s&jour détestable |

Mais ne venez pas seul... Quel funeste malheur !
Si votre mort... Le peuple est barbare, implacable,
Er quelquefois le nombre aceable

La plus intrépide valeur ;

Ciel !

CARLOS
Pouviez-vous &tre zlarmée ?
Oubliez-vous que dans ces lieux
In seul de nos guerriers triomphe ¢'une armés ?

PHANI

Je sais vos exploits glorieux,

Et qu’a votre courage 1] n'est ren d'impossible.
Cependant, cher Carlos, empruntez du secours |
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PHANI o
Glaube nicht, Carlos, daB meine Einsicht wankt.
Aber ich fiirchee die Gewalt unserer stolzen Inkas,..

CARLOS
Ja, kannst du sie denn fiirchten ?

PHANI
Auf diesen Bergen, ihrer letzten Zuflucht,
wird sie das Fest der Sonne alle versammeln...

CARLOS
Was sollen uns hre Spiele kiimmem ?

PHANI
Sie beobachien meine Schritie,

CARLOS
Thre Miihe ist vergeblich.
wenn du mich zum Gatten nimmst,

PHANI

Carlos, geh. ergreife diesen glinstigen Moment.
erliize mich von diesem scheuBlichen Ort |

Doch komme nicht allein... Welch™ boses Ungliick,
wenn dein Tod... Dies Volk ist wild, unversthnlich,
und oft macat ¢ing Ubermacht

die unerschiinerlichste Tapferkeit zunichte,
Himmgi !

CARLOS

Wie kannst du nur besorgt sein !

Vergibir du, daf in diesen Landen ein einziger
unserer Krigger iber ¢ine Armee triumphiert ?

PHANI

Ich kenne Fure Heldentaten

ich weidl, eurem Mut ist nichts unmiglich,
n. Carlos, hole die Untesstiitzung |
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CARLCS
What do vou fear ?

PHANI
Alas ! Tam tender-hearted ;
When one loves, one is always afrad,

SCENE2

PHANT alone

PHANI

Come, Hymen, come to join me with the congueror
Tie vour knots, bind me ! |1 adore !

In these tender moments when my ardour implores you,
Lowe itself is not more desirable than vow

SCENE 3
PHANI, HUASCAR

HUASCAR

(aside)

She is alone... let me speak ! The time is favourable...
But ] fear the redoubtable obstacle of & dval.

Speak in the name of the (Gods to entrap her heart |
Everything that love says is always excusable,

And the heaven [ serve will nurture my ardour.

(to Phani)

The god of our climes inspires me on this fair day.
Princess, may the sun watch over you,

And he himself in this cur empire

Through my voice eppoints a hushand for you,

You tremble... What 15 the reason that yvour breast sighs ?

Let us obey withow wavering,
When heaven commands !

We canmot be too hasty

To grant what it demands of us ;
To hesitate is to offend heaven.

[r-]

[]

CARLOS
Que craignez-vous 7

PHANI
Hzlas | Je suis sensible ;
Lorsque I'on aime, on craint toujours,

SCENE 2
PHANT seule

PHANI

Viens, hymen, viens m"unir au vaingueur que j"adore |
Forme tes neeuds, enchaing-moi |

Dans ces tendres instants ol ma flamme "implore,

L amour méme n'est pas plus aimable que toi.

SCENE 3
PHANI, HUASCAR

HUASCAR

{d part}

Elle est seule... parlons ! L'instant est favorable...
Mais je crains d"un rival l'obstacle redoutable.
Parlons au nom des Dieux pour surprendrs son coeur |
Tout ce que dit amour est toujours pardonnable,

Et le ciel que je sers doit servir mon ardeur.

fd Phani)

Le dieu de nos climats dans ce beau jour m’inspire.
Princesse, le soleil daigne veiller sur vous,

Et lui-méme dans notre empire,

Il prétend par ma voix vOUS NOMMET un époux.

Vous frémissez... Do vient que voire cour soupire 7

Obéissons sans balancer

Lorsque le ciel commande !

NOUs ng pouvons trop nous presser
Daccorder ce qu'il nous demande ;
Y réfléchir, ¢’est I'offenser,
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CARLOS
Was fiirchtest du ?

PHANI
Ach, ich bin eben dngstlich ;
wenn man lizbt, hat man immer Angst,

2.SZENE
PHANI allein

PHANI

Kemm, Hymengus, verméihle mich dem Sieger, den ich anbete !
Umwinde mich mit deinem Eheband, deinen Ketien |

In diesem innigen Moment. wo ich dich glihend anflehe,

ist selbst Amor nicht liehenswerer als du!

3.8ZENE
PHANI, HUASCAR

HUASCAR

{beiseite)

Sie st gllein... Ich rede mit thr, der Moment 1st giinstig...
doch droht mir 1 zeféhrhcneq Hindzrnis - mein Rivale |
So rede ich im Namen der Gotter, um ithr Herz zu packen !
Was die Liche spricht, ist stets verzeihlich ;

ich digne dem Himmel, er diene meiner Glut |

{zu Phani}

Der Gott unserer Lande offenbarte sich mir an dissem Festtag.
Prinzessin, der Sonnengott geruht, iiber Euch zu wachen,
Euch nemnl]n.h aus unserem Reiche

imme einen Gatten zu berufen.

Thr zittert... warum seufzt Ener Herz ?

Man geho*“l‘.. ohne Zogem

eilends genuo
: fiigen,
es bedenken, heidt ihn "PS]C]d]UETI
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PHANI

No, no, I do not believe everything that is said
In the name of the heavens ;

It is often imposture

That speaks in the name of the Gods.

HUASCAR

What a heinous insult to the Gods and to me !
T know what causes your incredulity :

Itis love ! In vour soul you listen only to love !

PHANI
Love ! What do you think ?

HUASCAR

Yes, you love, perfidious one,
Ome of our cruel conguerors,

Heaven ! Will you always place your arms into their kands ?

PHANI
Fear the God that guides them |

HUASCAR

Ttis gold that with such eagemness,

Never satiated, these barbarians devour.

The gold that is but the ornament of our altars
Is the enly God our tyrants worship.

PHANI

Foolhardy onz | What are you saying |

Venerale their power and fear their anger !

For them to gain your respect,

Do vou need vet more miracles 7

You have seen, from our shores,

Their towns flying over the water:

You have seen, in the horror of war,

Their invincible arms commanding the thunder...

PHANI

Non, non, je ne crois pas tout ce que 1'on assure
En attestant les cieux :

Cest souvent I'imposture

Qui parle au nom des Dieux.

HUASCAR

Paour les Dienx et pour moi, quelle coupable injure |
Te sa3s ce qui produit volre incrédulité,

Clest I'amour ! Dans votre ime, il est seul écouts |

PHANI
L’ amour | Que croyez-vous 7

HUASCAR

Oui, vous gimez, perfide,

U'n de nos vaingueurs inhumains.

Ciel ! Mettras-tu toujours tes armes dans leurs maims ?

PHANI
Redoutez le Dien qui les guide !

HUASCAR

Cest 'or qu'avec empressement,

Sans jamais §'assouvir, ces barbares dévorent,
L'or qu1 de nos autels ne fait que omement
Est le seul Dieu que nos tyrans adorent,

PHANI

Téméraire ! Que dites-vous !

Réwérez Jeur puissance, et craignez leur courroux.
Pour leur obtenir vos hommages,

Faut-il des miracles nouveaux ?

Vous avez v, de nos rivages,

Leurs villes voler sur les eaux ;

Vous avez vu, dans "horreur de la guerrs,

Leur invingible bras disposer du tonnerre..,



DEUXIEME ENTREE - SCENE 3

63

PHANI

Nein, nein, ich glaube nicht alles, was behaupter wird,
wenn man die Gotter zitiert ;

oft ist & ein Schwindler,

der im Namen der Gétter sprichl.

HUASCAR

Fiir die Gétter und mich — eine strafwiirdige Beleidigang |
Tech weill. woraus Eure Ungliubigkeit entspringt,

es st die Liche ! In Eurem Herzen wird nur sie gehirt |

PHANI
Dhe Liehe | Was glaubt thr ?

HUASCAR

Ja, Thr ligbt, Abtriinnige Thr,

einen Unserer unmenschlichen Eroberer | Ach, Himmel,
wirst du auf ewig deine Waffen in thre Hinde geben ?

PHANI
Fiirchtet den Gott, der sie filhrl |

HUASCAR

Dias Gold 1st ¢s, nach dzm es sie dringt,

und das Barbaren ewig unersittlich verschlingen !
Das Guld, das unsere Altéire zu Omamenten degradiert,
das ist der einzige Gott, den unsere Tyrannen anbeten !

BHANI

Vermessener | Was sagt Thr 7

Ehrt ihre Macht, und fiirchtet thren Zom |
Bedarf es, che Thr thnen huldigt,

etwa noch never Wunder 7

Thr sabt doch, wis zu unserer Kiste her

thre Leute das Meer iiberflogen.

Thr saht, wie im Schrecken des Krieges

thr unbesizgharer Arm iiber Donner gebot,..
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SCENE 4
HUASCAR and an Inca, his confidant
A Prelude announcing the festival of the Sun is heard.

HUASCAR

faside]

They are coming, let me conceal my fzelings from
(calling to the Incal [their eves ..,
Yeu know my intention. Go, [et me be obeyed...
(aside|

Thus there is nothing left for me but a barbarous artifice,
Which with fire and blood will inundate this place.
But what will an enraged love not risk 7

SCENE 5

Festival of the Sun

HUASCAR, PHANT brought in by the Incas, Pallas
and Incas, Sacrificers, Pervvian men and women

HUASCAR

O Sun, they have destroyed your superb refuges,
You have oo temple left but our hearts.

Dieign to hear us in these quiet deserts !

Zeal 1s the most precious honour to the Gods.

Prelude for the adoration of the Sun
The Pallas and the Incas worship the Sun,

HUASCAR

Brilliant Sun, never in your course have our eyes
Seen black frosts fall,

And you shed upon our climes

Your most dazzling licht.

CHORUS

Brilliant Sun, never in your course have our eves
Seen black frosts fall,

And you shed upon our climes

Your most dazzling light.

[

[tn]

[=~]

SCENE 4
HUASCAR erun Inca, son confident
On entend un prélude qui annonce la féte du Soleil

HUASCAR

{d part)

On vient, dissimulons mes transports i leurs yeus |,
(4 I'Inca gu’ il appelle)

Wous savez mon projet. Allez, qu'on m'obéisse. .

{d part)

Je n'al done plus pour mot qu'un barbare artifice,
Qui de {lamme et de sang inondera ces lisux.

Mais que ne risque point un amour furizuz ?

SCENE 5

Fée du Soleil

HUASCAR, PHANI, ramende par des Incas, Pallas et
frcas, Sacrificatenrs, Péruviens et Péruviennes

HUASCAR

Soleil, on a détruit tes superbes asiles,

11 ne te reste plus de temple qus nos coeurs.

Daigne nous £couter dans ces désernts tranguilles |
Le zele est pour les Dieux le plus cher des honneurs.

Préfude powr Uadoration du Seleil
Les Pallas et [ncas font leur adoration au Soleil.

HUASCAR

Brillant soleil, jarnais nos veux, dans ta carriére,
N'onl vu tomber de noirs frimas,

Et tu répands dans nos climats

Ta plus &clatante lumikre,

CHEUR

Brillant seleil, jamais nos yeux, dans ta carrigre,
N’ont v tomber de noirs frimas,

El tu répands dans nos climars

Ta plus éclatante lumidre,
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4.8ZENE
BUASCAR und ein Inka, sein Vertrauter
Man hort einleitende Musik, die das Fest der Sonmne ankiindigt

HUASCAR

(heiseite)

Sie kommen ; ich darf mir nichts anmerken lassen.
izu derm Inka, den er zu sich ruft)

Thr kennt meinen Plan. Geht. und gehorcht mir...
(beiseite)

Mir bleibt nichts, als ein barbarischer Trick,

der diesen Ot mit Flammen und Blut iiberfluten wird,
Doch was riskiert nicht ¢in Liebender im Zorn ?

5.8ZENE

Fest der Sonne

HUASCAR, PHANI, von Inkas hergefihet ; Pailas wund
Inkas. Opferpriester, Peruaner und Peruarerinnen

HUASCAR

Sonne, man hat deine hehren Welhestitten zerstirt ;
dir bleibt kein Tempel auBer unseren Herzen.

S schenke uns Gehor in dieser stillen Eindde.

Der Eifer ist den Gottern ja die liebste Ehrung.

Vorspiel zur Anbetung der Sonne
Pailas und Inkas widmen sich der Anbetumg der Soune.

HUASCAR

Strahlende Sonne, wir sahen dich in deinem Lauf
niemals von schwarzem Reif verfinstert werden ;
du striimst jz iiber unsere Lande

den hellsten Glanz deines Lichts [

CHOR

nde Sonne, wir sahen dich in deinem Lauf
niemals von schwarzem Reif verfinstert werden ;
st ja iber unsere Lande

n Glanz deines Lichts !
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Air of the Incas for the worship of the Sun
Dance of the Peruvian men and women

HUASCAR

Bright torch of the world,

The air, the sarth and the waves
Feel your favours |

Bright tarch of the world,

The air, the earth and the waves
COrwee their charms 1o vou |

CHORUS

Bright torch of the world,

The air, the earth and the waves
Feel vour favours |

Bright torch of the world,

The air, the earth snd the waves
Owe their charms to you !

HUASCAR

Through you everything abounds in our fields,
We cannot count the hounties you grant us.
Let us but sing them ! Let the echo answer us !
Let your name resound for ever in our woods |
You leave the nniverse m profound darkness
When vou disappsar :

And oureyes, deprived of your fruitful light,
Lose all pleasure, beauty loses its allurements,

Lowre en Rondeau

HUASCAR
Vouchsafe, star of the day,

That while singing of your fires we may sing of other
[flames :

Share, star of the dav,

The incense of our souls

With tender love,

The sun, guiding our sieps,

Scatters its enlicements

Along the paths he adoms.

Reason, when, in spite of your solicitude,
Love leads us astray,

Kl

g?

Air des Incas pour la dévorion du Soleil

Danse de Péruviens et de Péruviennes

HUASCAR

Clair flambeau du monde,
L air, laterre et londe
Ressentent tes bienfaits !
Clair flambeau du monde,
L air, Ia terre 2t "onde
Te doivent leurs atiraits |

CHELR

Clair flambeau du monde,
L air, la terre et I'onde
Ressentent tes bienfaits |
Clair flambeau du monde,
L air, la terre et onde

Te doivent leurs attrails |

HUASCAR

Par toi dans nos champs tout abonde.

Nous ne pouvons compier les bigns que tu nous fais.
Chantons-les seulement | Que I"écho nous réponde |
Que ton nom dans nos bois retentisse 4 jamais |

Tu laisses 'univers dans une nuit profonde,
Larsque tu disparas ;

Etnos yeux, en perdant ta lumiére féconde,

Perdent lous leurs plaisies ; 12 heauté perd ses traits.

Lowre en Rondeay

1] HUASCAR

Permertez, astre du jour,

Qu’en chantant vos feux nous chantions d'zutres
Partagez, astre du jour, [flammas
L'encens de nos fmes

Aver le tendre amour,

Le soleil, en guidant nos pas.

Répand ses appéts

Dans les routes qu'il pare.

Raison, quand maleré tes soins,

L’amour nous égare,



DEUXIEME ENTREE - SCENE 5

67

Air der Inkas zur Sonnenandacht
Tanz der Pernaner und Peruanerinnen

HUASCAR

Lichte Fackel der Well,

die Lufi, die Erde und das Wasser
spiiren deinen Segen.

Lichte Fackel der Welt,

die Luft, die Erde und das Wasser
verdanken dir ihre Schiinheit |

CHOR

Lichte Fackel der Welt,

die Luft, die Erde und das Wasser
spiiren deinen Sezen.

Lichte Fackel der Weli,

dig Luft, die Erde und das Wasser
verdanken dir ihre Schinheit |

HUASCAR

Dank dir wogen unsers blilhenden Felder.

Deine Wohltaten sind unzahlbar.

Besingen wir <i¢ nur ! Das Echo soll uns antworten |
Dein Name halle ewig aus unseren Wilder wider |
D stiirzt das Weltall in tiefe Nache,

wenn du untergehst ; und wenn unsere Augzn

dein frachtbares Licht verlieren, so verlieren sie
all thre Freuden, und die Schonheit ihr Antlitz.

Loure en Rondeau

HUASCAR

Vergiinne uns, Stern des Tageslichts,

mit deinen Feuemn auch andre Flammen zu besingen ;
teile denn, Siern des Tageshichts,

dent Weihrauch unserer Seelen

mit dem zértlichen Lishesgott.

Sonne, du leitest unsere Schritte,

wenn du deine Reize aushreitest

auf den Wegen. die du verschinst,

Du bist der Gott der Vernunft ; wenn uns aber otz
deines Waliens der Lighesgott irrefiihrt,
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Will he please us less ?

You shine, star of the day,

You delight our eyes with the brilliance of your flames !
You shine, star of the day | The star of our souls
Is iender love,

Drive sadness from our woods,

Rule there perpetvally, God of our hearts |

May night’s dark veil

Never spread its shade upon your charms.

At all times amiable conguerors

Are marked by vour favours.

Dances. The festivities are disturbed by an earthquake.
13i Gavarre

2nd Gavorte and Rondean

Earthguake

CHORUS
In the chasms of the earth
The winds declare war on each other.

The sky davkens, the shuddering Increases, the voleano
starts o burn and spews forth swirls of fTre and smoke.

CHORUS
Burning rocks shoot into the air
And carry the flames of hell even to the heavens.

The Peruvians are seized by terror, the assembly disperses.
Huascar stops Phani. The earthquake seems to calm down.

SCENE 6
HUASCAR. PHANI

HUASCAR

{10 Phani who s fleeing across the stage)

Stop ! Through these flares heaven hus just informed me
That vou must yield to its decree,

And the martiage...

Nous plait-il moins ?

Vous brillez, astre du jour,

Vous charmez nos veux par I'éclat de vos flammes !
Vous brillez, astre du jour ! L'astre de nos dmes,
C’est le tendre amour.

De nos bois chassez la tristesse,

Régnez-v sans cesse, Dicux de nos ceeurs |

De la nuit le voile sombre

Sur vos attraits n'étend jamais son ombre

Tous les temps, aimables vaingueurs,

Sont marqués par vos faveurs,

On danse, et la fére est roublée par un tren

1= Gavatte

2*Gevotte en Rondean

12| Trembiement de terre

CHEUR
Dans les abimes de ls tems,
Les vents se déclarent la guerre,

L'air " abscurcit, le tremblement redouble, le volcan
' alfume et fere par tourbiflons du feu et de la fumée.

CHEUR
Les rochers embrasés s*élancent dans les airs,
Et portent jusqu'aux cicux les flammes des enfers.

L' épouvante saisil les Péruviens, I assemblée se disperse.
Huascar arréte Phanl. Le tremblement de terre semble
[y'apaiser.

 SCENE &

HUASCAR, PHANI

HUASCAR

(¢ Phani qui traverse le thédme en 5 enfuyani)
Arrétez | Par ces feux le ciel vient de m'apprendre
Qu’s son arrét il faut vous rendre,

Et I'hvmen. ..
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gefiillt er uns darum weniger 7

D leuchtest, Tagesstemn,

du hezanberst unser Auge mit deinem Flammenschein |
Du Jeuchtest, Tagesstern. Aber der Stern unserer Herzen,
das ist die zrtliche Licbe,

Vertreibt den Trithsinn aus unseren Wildem,

herrschet hier ewig, Gotter unserer Herzen |

Der diistere Schleier der Nacht

breite nie seinen Schatien tiber eure Reize !

Alle Zeiten. ihr lichenswerten Sieger,

sind von euren Gaben geprigt |

T

Eswird getanzt ; da wird das Fest durch ein Erdbeben gestiit.
1. Gavotte

2. (ravotie en Rondeau

Erdbeben

Erde
¢ Winde den Krieg.

I, der Vidkan:
bel empor.

't sich, das Beben verdoppel
1

hlgndert Feuer- und R

brocken schisben in die i..[if!c :
schleudern sie die Flammen der Holle !

= Pernaner : die Versammiung list ;
Phani fest. Das Erdbeben scheint nachzulasse

6. SZENE
RUASCAR, PHANT

fiber die Bithne flicht)
¢ Feuer kiindet mir der Himmel,
em Urteil unterwerfen miiBt.
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PHANI

What more will you reveal tome ?

0 baneful day ! Am [ to believe

That heaven, heedful of its glory,

Explains itself to men only by causing them to tremble ?

HUASCAR

(stopping her again)

You flee when the Gods deign to call you !

Very well ! Cruel one, very well ! You will learn to
Follow jeatous love ! [ know me !

PHANI
(shrinking back)
Your crime dares show its face !

HUASCAR
One is acriminal when one éoes not please !
At least avoid death by following me ...

Here [ see frightful death everywhere followed
By a terrible conflagration.

Each instant can become

The last moment of vour life.

SCENE7Y
PHANI, HUASCAR, CARLOS

HUASCAR

{to Phani)

What ! My love astounds you more than the danger 7
Tt is useless o resist me..,

PHANI
(O heaven, hear my pleas |

HUASCAR
It is to mine that heaven abandons you,

PHANI

Qu’allez-vous encore me révéler 7

O jour funeste ! Dois-je croire

Que le ciel, jaleux de sa gloire,

Ne s'expligue sux humains qu'en les faisant trembler 7

HUASCAR

(I arrétant encore)

Vous [uyer. quand les Dieux daignent vous appeler |
Eh hien ! cruells, eh bien ! vous allez me connaitme,
Suivez I"amour jaloux !

PHANI
ise recilant)
Ton crime ose paraitre !

HUASCAR
Qué on est criming! lorsgue Uon ne plait pas |
D moins en me suivant évitez le trépas L.

Ici je vois partout I"atfreuse mort suivie
D*un redoutable embrasement.

Chaque instant peut de votre vie
Devenir le demnier moment,

SCENE7

FHANI, HUASCAR, CARLOIS
HUASCAR

fd Phani)

Quoi ! Plus que le péril mon amour vous étonne 7
Clest trop me résister, .

PHANI
O cigl, entends mes veeux !

HUASCAR
Cest aux miens qu'il vous abandonne.
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PHANI

Was wollt Thr mir noch offenbaren 7

0 unseliger Tag ! Soll ich glauben.

dab der Himmel, auf seine Glorie bedacht,

sich Menschen nur erklirt, indem er sie zittern macht ?

HUASCAR

fergrelfi sie wiederum|

Thr flicht, wenn die Gitter geruhen, Euch zu rufen |

Gut, denn | Grausame, gut | Thr werdet mich kennenlemnen |
Folgt Eurem cifersiichtigen Licbhaber |

PHANI
{zuriickweichend|
Dein Verhrechen droht herauskommen |

HUASCAR
Verbrecher heibt man den, der einem nicht pakit [
Folgt mir wenigsiens, um nicht umzukommen |

Hi¢r sehe ich tiberall den gransigen Tod
in einer fiirchterlichen Feuersbrunst.
Jeder Moment kann Eures Lebens
letzter Augenblick sein.

7.SZENE
PHANI, HUASCAR, CARLOS

HUASCAR

{20 Phani)

Was ? Mehr als die Gefahr bestiirzt Euch meine Liche 7
Das istzuviel des Widerstands gegen mich !

PHANI
O Himme, 2rhéirs mein Verlangen !

HUASCAR
Das meinige ist's. dem er Euch itberlabt !
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CARLOS
(approaching Huascar with dagger drawn)
You are mistaken, villain !

PHANI

Ah! Cerlos ! T quiver.

The sun, even in the deepest caverns,

Has set the earth on fire, and his anger forebodes...

CARLOS
Princess, what a mistake !
I is heaven that is outraged.
This fatal conflagration
Is not the work of the sun.
But that of its fury.
A single rock cast into those frightful chasms,
Enkindling the heat of these rerrible fires,
T3 enough 1o cause such fatal havoc.
he perfidious wretch hoped to deceive you 1oday,
And that your terror would serve his amorous design.

On these mountains my warriors punish his accomplices,

In these dark precipices they will find

The graves worthy of them.

{10 Huascar)

But vou deserve the cruellest of punishments,
{70 Phani)

Bestow vour hand upon his happy rival :
That will be his chastisement.

HUASCAR

Heaven ! It is severe,

PHANI & CARLOS

Forever love unifes us,

Ne, no, nothing is equal to my happiness.
Ah! My heart has well deserved

The Fate it shares with vou.

HUASCAR

Mo, no, nothing is equal (o my rage.

T am a witness to their happiness.
Should my offended heart

Not be gvenged for so cruel an outrage ?

CARLOS
farrivant sur Huascar un poigrard & la main)
Tu t"abuses, barbare |

PHANI

Ah! Carlos | Je frissonne.

Le soleil jusqu’au fond des antres Jes plus creux
Vient d’allumer la terre, et son courroux présage...

CARLOS

Princesse, quelle ersur |

Cest le ciel qu'elle outrage.

Cet embrasement danzereux

D soleil n’est point ouvrage,

11 est celui de sa rage.

Un seul rocher jeté dans ces zouffres affreux.
¥ réveillant 'ardeur de ces termribles feux,
Suffit pour exciter un si fatal ravage,

Le perfide espérait vous tromper dans ce jour,
Et que votre terreur servirait son amour.

Sur ces monts mes guerriers punissent ses complices,
115 vont trouver dans ces noirs prévipices

Des tombeaux dignes deux.

(i Hugscar)

Mais 1l te faut de plus crusls supplices.

(¢ Phani)

Accordez volre main i son rival heureux,
Clest L& son chitiment |

HUASCAR
Ciel ! Qu'il est rigoureux.

PHANI & CARLOS

Pour jamais, I"amour nous engage.
Non, nor, rien n'est égal & ma félicié,
Ah ! Mon ceeur 3 bien mérité

Le sort qu'avec vous il partage.

HUASCAR

Non, non, rien n'égale ma rage.

Je suts témoin de leur félicite.

Faut-il que mon coeur irmité

Ne puisse étre vengé d un si cruel outrage ?
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CARLOS )
furitt vor Huascar hin mit einem Dolch in der Hand)
Du tauschst dich, Barbar !

PHANI

O Carlos ! Ich zittere |

Der Sonnengott hat die Erde bis in ihre tiefsten
Abgriinde in 1 Brand gesetzt, und sein Grimm bedeutet...

CARLOS
Prinzessin, im Gegenteil !
Die Erde verletzt den Himmel !
Digse gefihrliche Fenersbrunst
hat nicht die Sonne bewirkt
sondern dieses Menschens Rage !
i rft man ik in diesen grausen Schlund.
wegkt dort die Gluten dieser schrecklichen Feuer,
sniigr, sine so 1odliche Zerstorung auszuldsen,
Dieser Heimtiickische hoffte, dich heute zu betriigen,
und dab deine Furcht seiner Licbe dienlich sei.
Auf diesen Bergen strafen meing Krieger seine Helfer ;
sie wenden in d schwarzen Abwsscn
wiirdige Griber fiir sie finden.
{zu Huasear)
Dioch du verdienst noch grausamere Qualen !
{zit Phani)

Hand seinem gliicklichen Rivalen—
das soll seine Strafe sein |

HUASCAR
0, Himmel, das st hart !

PHANI & CARLOS

Auf ewiz verbindet uns die Lishe.

Nein, nein, ohnegleichen ist mein Gliick !
Ach, main Herz hat es wohl verdient,

das Los, das ¢s nun mit dir teilt |

HUASCAR

Nein e1'1 ohnegleichen st meine Wut !
Teh mul ihrem Gliick zusehen |

(bt es fiir mein gekoinktes Herz

hei so grausamer Schmach keine Rache ?
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SCENES SCENE 8

The same Les mémes

The voleans erupls again and the earth starls fo quake Le volean se rallume, er le tremblement de rerre
again. recommence.

HUASCAR HUASCAR

The flame is once more kindled. La flamme se rallume encore.

Far from fleeing it, [ implorz it... Loin de I'éviter, je I'implore..,

Ye buming abysses, [ have betrayed the altars. Abimes embrasés, j"ai trahi les autels.

Unleash the thunderbolz, Exercez ['emploi du tonnerre,

Avenge the honour of the Immortals, Vengez les droits des immortels,

Rend the bosom of the earth Déchirez |2 sein de la terre

Beneath my faltering steps ! Sous mes pas chancelants |

Crverturn, scatter these and mountiins, Renversez, dispersez ces arides monlagnes,
Launch your fires into these mournful fields, Lancez vos feux dans ces iristes campagnes,
Fall upon me, burning rocks. Tombez sur mei, rochers brilants.

The volcana casts up flaming rocks that crush the vil- Le volcan vomit des rochers enflammés qui écrasent le
lainous Huascar. criminel Huascar,

THIRD ENTREE TROISIEME ENTREE

The Flowers Les Fleurs

Persian Festival Féte persane

The stage represents the pardens of the palace of All. Le thédire représente les jording du palais & Ali.
SCENE1 14| SCENE 1

TACMAS, a Persian pringe disguised ay a merchans- TACMAS, prince persan déguisé en marchande du
woman of the seraglio | ALL the favourite of Tacmay sérail, ALL favori de Tacmas

ALl ALL

{aside ) {d parti

My arrival seems fo confuse her... Mon abord parail I'interdire. ..

{eloud) (haui)

Stranger. appreach ! Etrangére, approchez |

Do vou bring Portez-vous dans ces lisux.

Some of thase curious ohjscts Di ces ouvrages cunicux

That Europe contrives and Asia admires ? Qu'imagine I"Enrope et que 1" Asie admire ?
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8.SZENE

Die Vorigen

Der Vidkan flamme wieder auf, und das Erdbeben beginnt
aufs nee.

HUASCAR

Die Elamme flackert wieder auf.

Doch ich maide sie nicht, sondemn flehe sie an...
Lodemde Schluchten, ich verriet die Altiire.
LaBt eure Donner los,

richt der Unsterblichen Rechte,

spaltet den Schof der Erde

unter meinen taumelnden Schritten |

Stiirzet, sprengt diese kargen Berge,
schlendert eure Glut auf diese triben Halden,
fallt iiher mich, brennende Felsen !

Der Vulkan speit zlihendes Gestein, das den verbrecheri-
schen Huascar serschmetiert,

DRITTER AUFZUG
Die Blumen
Ein persisches Fest

In den Gdrien von Alis Palast

1. SZENE
TACMAS, pesischer Prinz, als Haremshindlerin verklei-
der. ALL Herzensfreund von Tacmas

ALI

(beiseize)

Mein Frscheinen verschiichert sie wohl..,
{lant)

Fremdes Weib, kommt herein !

Bringt Ihr in unser Land

jene kunsireichen Waren mit.

diz Europa erfand, und Asien bewundert ?
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TACMAS

{lifting his veil)

Your prince in disguise presents himself to your view.
Love draws me to these gardens...

ALL
Who is the happy beauty ...

TACMAS
Itis the voung Zaire
Who has struck me with a victorious dart.

ALl
Zaire, my slave !

TACMAS

She is my sovereign.

Ali, I have come to set her frze

But, alas ! do[ not betray you in loving her ?

ALl

Lord, Zeire is fair. bur has not awoken my ardour ;
I respected vour passion before | even knew of it !
But how, you possess Fatima and her charms |
No, nothing is more exquisite...

TACMAS
Dear Ali, 1 do not know it.
have no eyes for Fatima.

ALl

{erside

At last [ shall be allowed to burn for Fatima,
And reveal to her my secret desires,

TACMAS
I intend to bestow all lawful honour upon Zaire.,
T shall match her rank to the violence of my passion.

The object to whom [ surrender

Deserves a glorious destiny :

Love held her charms in reserve

To teach my heart the value of 3 constant love,

TACMAS

{levant son voile)

Ton prince déguisé se présente 4 tes yeux.
Dans tes jardins 'amour m’attire...

ALl
Quelle heureuse beauté 7.

TACMAS
C'est la jeune Zaire
Qui m’a frappé d'un trait victoricux.

ALl
Zaire, mon esclave 7

TACMAS

Elle est ma souveraine,

All, je viens briser sa chaine ;

Meais, hélas | nest-ce point te trahir que aimer 7

ALI

Seigneur, Zaire est belle ef n'a pu m’enflammer :
Je respectais vos feux, sans les connaitre encore |
Maig, quoi, vous possédez Fatime et ses appits |
Non, rien n’est si charmant...

TACMAS
Cher Al, je I'ignore.
Fatime & mes regards ne se présente pas.

ALT

id part)

Il m'est permis enfin de briller pour Fatime,
Et de lui révéler le secret de mes veenx.

TACMAS
Je réserve & Zaire un honneur légitime,
Fégalerai sa gloire 2 "excés de mes feux.

L’objet & qui je rends les armes

Ménite un destin éclatant :

L’amouyr gardait ses charmes,

Pour instruire mon ceur du prix d'un feu constant,
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TACMAS

(liiftet seimen Schleler)

Dein Pring steht vor dir — verkleidet.
In deine Gérten zicht mich die Licbe...

ALI
Wer ist die Gliickliche ?

TACMAS
Es ist die junge Zaire,
deren siegreicher Pfeil mich traf.

Zaire. meine Sklavin ?

TACMAS
.und meine Herrscherin.
Ali, ich komme, ihre Ketten zu brechen ;
doch hedeutet meine Liebe nicht Verrat an dir ?

ALL

Herr, Zaire ist schon, doch ohne mich zu entflammen ;
s0 respektierte ich Euer Feuer, ohne davon zu wissen.
Aber [ir besitzet doch Fatima, diese reizende Frau |
Mein, keine ist so bezaubernd. .

TACMAS
Lieher All, ich kenne sie gar nicht.
Fatims entzicht sich meinen Blicken.

Garf ich zu Fatima entbrennen,
¢ geheimsten Wiinsche gestehen |

TACMAS
Ich werde Zaire rechilich anerkennen,
ihre Ehre soll dem UbermaB meiner Liebe entsprechen.

Wer

die Waffen strecken B,

in ehrenvolles Los @

Amer hizlt seinen Schild vor ihre Schiinheit,
mein Herz den Preis bestindiger Glut zu lehren.
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ALI
Why disguise vourself to the amiable Zaire,
If you premise her the most perfect happiness 7

TACMAS

Twith to look mto her heart

Before her fair eyes may read in mine
The violence of my new ardour.

ALL
Upon this day when we celebrate the festival of flowers,
With the sweetest myrtles you shall be crowned.

TACMAS

1 see Zairz. Go ! the festivities they are preparing
Embellish, if that can be. the prescribed display !

SCENE 2

TACMAS, as a merchant-woman of the seraglio ;

ZAIRE, approaching slowly without seeing him

TACMAS

{aside)

She seems to be beset by some disquiet...

Let me hide mysalf | And discover whal s causing her to suffer |
Sometimes solitude

Will induce a heart 1o open iself.

SCENE 3
ZAIRE. TACMAS in hiding

ZAIRE

Love, Lave, when [ suffer the harshness of fate,
¥ ours alone makes me shed tears.

My weakness today redoubles my misery,

And vet, alas | it holds certain charms to me |

ALL
Pourguoi vous déguiser 3 |"aimable Zaire,
Quand vous lui prometiez le plus parfait bonheur 7

TACMAS

Je veux pénétrer dans son ceeur,

Avant que dans l2 mien ses beaux yeux puissent lire
L'excés de ma nouvelle ardeur.

ALL
Dans ce jour oi des fleurs nous célébrons la f8te,
Des myrthes les plus doux vous serez couronné.

TACMAS
Je vois Zaire, Va ! des jeur que I'on appréte
Embellis, §7il se peut. I"appareil ordonné !

SCENE 2 )
TACMAS, en marchande du sérail, ZAIRE, avangant
lentement sans le voir.

TACMAS

(g part}

Ellz parait livrée & quelgue inguiétude..,
Cachons-nous | Découvrons ce qui la fait sonffrir |
Quelguefois la solimde

Engage un ceeur & S ouvrir,

SCENE 3
ZAIRE, TACMAS caché

ZAIRE

Amour, Amour, quand du destin |"éprouve la rigueur,
La tienne seulement me fait verser des larmes.

Ma faiblesse aujourd hui redouble mon matheur,
Et cependant, hélas ! elle a pour moi des charmes !
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ALL
Warum verkleidet Thr Euch vor der lichenswerten Zaire,
wenn Thr ihr doch das vollkommenste Glick versprecht ?

TACMAS

Ieh michte gern ihr Herz erforschen,
che itre schinen Augen den meinen
meine iiberquellende Liebe ablesen.

ALL
An diesern Tag, da wir das Fest der Blumen feiern,
werden Euch die lieblichsten Myrien kriinzen.

TACMAS
Ich sehe Zaire. Geh, und gestalte diese Spiele.
wenr es geht, noch schoner als vorgesehen.

2, 8ZENE
TACMAS, als Haremshindlerin : ZAIRE, nihert sich
langsam. ohne ihn zu sehen

von irgendeinem Kummer befangen...
wir uns ! Entdecken wir, was sie driickt !
ingt die Einsambkeit

ein Herz dazu, sich zu 6ffnen.

3. SZENE
ZAIRE. TACMAS abseits

ZAIRE
0

! Zwar spiir’ ich hier des Schicksals Harte,
doch nur die deine macht mich weinen.

Meine Ohnmacht verdoppelt heute mein Ungliick,
und doch besitzt sie. ach, einen Zauber filr mich !
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SCENE 4
The same

ZAIRE
{ror seeing Tacmas)
What, Zaire dares to love !

TACMAS

faside)

What fatal secret has she just revealed 1o me 7
But let us restrain an unruly passion !

The name of my rival remains to be discovered.

{10 Zaire)

Fair slave, T come w offer you my help.
You love... confide vour loves tome !
ZAIRE

Can one love in slavery ?

Tt aggravates its rigours.

Pleasure flees 2 heart

That fortune oppresses.

TACMAS

One must love in slavery.

It softens its rigours,

Pleasure makes amends to & heart
That fortune oppresses.

ZAIRE
Stop thsi vain pratde !

TACMAS

(retaining her)

Forgive my pressing you...

Wait. . grant at least a few moments
To some pictures in which ar excels itself !
laside, rummaging in his bag)

Let me show her my portrait !

In her beguiling looks

I may, unsuspected, read her feelings.
[ta Zaive, showing ker the portrait]
Look at this painting !

SCENE 4

Les mémes

ZAIRE

{sans volr Tacmas)
Quoi, Zaire ose aimer !

TACMAS

{d part}

Quel funeste secret vient-¢lle de mapprendre 7
Mais contraignons un transport indiscret |

L nom de mon rival reste encore i surprendre,
i Zaire)

Belle esclave. je viens vous offeir mon secours.
Vous aimez... 2 mes soins, conflez vos amours |
ZAIRE

Peut-on aimer dans 'esclavage ?

C’est en augmenter la rigueur.
Le plaisir fuit un ¢ceur

Que la fortune outrage,

TACMAS

On doit aimer dans |'esclavage,
C’est en adoucir la rgueur.

Le plaisir dédommage un ceur
Que la fortune cutrage.

ZAIRE
Cessez ce vain discours |

TACMAS

(la retenant)

Pardonnez & mon z8le...

Attendez... accordez du moins quelques moments
A des tableany of 1'art excelle |

id part, s¢ fouillant)

Montrons-lui mon portrait |

Dans ces regards charmants,

Je pourrai, sans soupgon, lire ses sentiments.
(& Zaive, lui montrant le portrait)

Voyez cette peinture !
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4. SZENE
Die Vorigen

ZAIRE
{ohne Tacmas zu sehen)
Also, Zaire wagt es zu lieben |

TACMAS
(heiseite]
Welch" unseliges Gehelmnis verrét sie mir da ?
Doch zilgeln wir unbeherrschte Aufwallungen |
Erst gilt es, den Namen meines Rivalen zu erfahren |
izu Zaire)
Schane Sklavin, ich komme, Thnen meine Hilfe anzubieten.
Thr Tieht ; ich steh” Euch bei ; vertraut Euch mmir an !

ZATRE

Kann man in der Sklaverei licben 7
Das heibBt, ihre Hérte noch mehren.
Die Freude flieht jene Herzen,
welche das Schicksal versehrt,

\‘idn § :lT.L, in der Sklaversi liehen,

welche das Schicksa]"versehn,

ZAIRE
Hiirl auf mit diesen leeren Reden !

meinem Eifer...

fartel... nehmt Euch ein paar Momente
filr Bilder von groBer Kunst !
‘heiseite, mrfﬁ'wcﬁu Té’ff‘f Tascf‘en)

izenden thken kam ich dann,
acht zu erregen, ihre Gefiihle lesen.
ihr sein Konterfei zeigend)

p dieses Gemilde |
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ZAIRE

(Smunned)

Ah ! What are vou showing me ?
faside}

1 have seen itall too often,

TACMAS

{aside)

Heaven ! What dreadful omen |

My portrait seems to arouse her wrath...

And T hear her heart sighing...

Yearning forms itself within her... another inspires 1t |
Who could the object of my jealous rage be 7

SCENES

TACMAS, ZAIRE, FATIMA a5 g Polish slave
TACMAS

What do I see 7 It 5 the brazen villain.

His awkwardness betrays a lover in disguise.
{to Zaire, who is leaving)

Zaire, whither ure vou fleeing 7

FATIMA

{stapping Tacmas)

Stay, siranger !

I require your help;

Will you refuse my urgent desire ?

SCENE 6
FATIMA, TACMAS

TACMAS

{aride)

Let us suspend for a while my righteous revenge,
And, in order o assess their punishment,

Let me discaver how much their hearts are in collusion !
{to Fatima)

Spezak openly to me !

You may depend upon my camesiness !

ZAIRE

{interdire)

Ah ! que me montrez-vous ?
{d part)

Je ne "ai que trop vu.

TACMAS

(d part)

Ciel ! quel affreux angure !

Mon portrail semble attirer son courroux...

Et j"entends son ceur qui soupire..,

Elle forme des veeux... Un autre les inspire |
Qui peut-éire Iobjst de mes transports jaloux 7

SCENES

TACMAS, ZAIRE, FATIME en esclave polonais
TACMAS

Que vois-je 7 Clest Ie téméraire,

Son embarras décéle un amant déguisé.

(6 Zaire qui sort]

Zaire, of fuyez-vous ?

FATIME

farvétant Tacmas)

Demeurez, érangére !

Wolre secours m'est nécessaire |

A mes ardents désirs sera-t-il refusé ?

SCENE 6
FATIME, TACMAS

TACMAS

{d part)

Suspendons un instant ma trop juste vengeance.

Et, pour fixer leur chitiment,

Sachons jusqu’ol Jeurs ceeurs étaient d'inelligence !
{d Fatime]

Parlez-moi sans déguisement !

Comptez pour vous servir sur mon empressement !
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ZAIRE

ibetroffen)

Ah ! Was zeigt The mir da ?
[heiseite)

Das Angesicht kenne ich nur zu gut !

TACMAS

{heiseite)

Himmel | Welch biises Zeichen |

Mein Abbild scheint sie 7u ergrimmen. .

Und ich hive, wie ihr Herz stohnt...

ihre StoBseufzer... sie gelten einem anderen |
Wer ist wohl der Gegenstand meiner Eifersucht ?

5, SZENE

TACMAS. ZAIRE, FATIMA als polnischer Sklave verkleidet
TACMAS

Was sehe ich 7 Das ist der Vermessene |

¥ erlege']helt entlarvt den Lichhaber !
{zu Zaire, die fortgeht)
Zaire, wohin flisht Thr 2

':.-'-\TT\H
it Tacmas murfick)
Bleibt hier, fremdes Weib |
Tch brauche Eure Hilfe ;
waollt [hr sie meinem heiben Begehr versagen 7

6. SZENE
FATIMA, TACMAS

1 schiche meinen nur zu gerechten Zorm noch auf,

denn um ihre Strafe zu bemessen, will ich wissen,
mcw-l sich ifre Herzen einig sind !




84 TROISIEME ENTREE - SCENE 7

FATIMA

Into these gardens love calls me,

Can one resist his voice 7

The beloved object who holds me in thrall
Dees not knew of my faithful ardour.

[ have come w declare my love.

Into these gardens love calls me,

Can one resist his voice 7

Relieve my cruel suffering |

Alas ! In obeying the call of a dangerous love,
T risk losing my Life.

{to Tacmas)

Since vou know the master of this fair haunt,
You know that a tender heart can be beguiled by him !

TACMAS

{aside, gazing at Fatima)

He fears that Ali might be loved by Zaire ;

He is jealous, soon he will reveal himself,

Of the perils he risks in this place,

He does not know the most terrible...

He sees, without mistrust, an enraged rival :

Will he make him the confidant of his too susceptible
|heart ?

SCENE7 .
FATIMA, TACMAS, ALL ZATRE
TACMAS

(10 Fatima)
Continue, reveal yourself !

FATIMA
{hesitantly)
[am...

TACMAS
You are prevaricating |

FATIME

Dans ces jardins I'amour m’appelle,

Peur-on résister & sa voix 7

Le cher objet qui me tient sous ses lois

lgnore mon ardeur fdzle,

Je viens lui déclarer mon choix.

Dians ces jarding 1" amour m appelle.

Peut-on résister & sa voix ?

Soulagez ma peine cruelle !

Hélas ! pour obéir au dangereux amour

Te risque de perdre le jour,

(& Tacmas)

Puisque de ces beaux lieux vous connaissez le maitre,
Vous savez qu'un ceeur tendre en peut Stre charms |

TACMAS

(¢ part, considérant Fatime)

11 craint que de Zaire Ali ne soit aimé,

11 est jaloux, bientit il se fera connaitre,

Des périls gu’il court dans ces lieux

11 ne sait pas le plus terrible...

11 voit sans défiance un rival furisux,

11 le fair confident de son ceeur trop sensible 7

SCENE 7 )
FATIME, TACMAS, AL, ZAIRE

TACMAS
id Fatime)
Achever, nommez-vous !

FATIME
{hésitant)
T suis,..

TACMAS
Vous balancez !
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FATIMA

In diese Gérten fithrt mich Amors Ruf ;

wer kann seiner Stimme widerstehen 7

Das teure Wesen, das mich seinem Gesetz unterwirft,
weill nicht, wie treulich ich fiir es brenne.

Tch kommie, ihm meine Lisbe zo erkliren.

In diese Girten fithrt mich Amors Ruf.

Wer kirin sziner Stimme widerstehen ?
Erleichtert meine grausume Pein |

Ach, um dem gefiihrlichen Amor zu gehorchen,
rskiers ich, mein Leben zu verlieren |

{zu Tacmas)

Dia Ihr den Herm dieses schimen Ortes kennt,
wibit [hr ja, wie ithm ein Herz verfallen kann !

wer Fatima nachdenkend)|

et, Ali sei von Zaire geliebt.
Er ist eifers ; bald wird er sich entdecken.

Vonden (G en, die hier auf thn lavern,
kennt er die schlimmsle noch gar nicht...

Ohne Argwohn steht er vor einem rasenden Rivalen,
und vertraut thm sein allzubewegtes Herzan |

7.8ZENE
FATIMA. TACMAS. ALI ZAIRE

TACMAS
{zu F
Rede

t zu Ende : sagt, wer [hr seid !

FATIMA

)

TACMAS
Thr zaudert..
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ALL

{at the back of the stage, leading Zaire)

Come, fair Zaire | Approach, and stop

Fleeing from the most shining glory |

Be apprised of the victory of vour divine charms !

TACMAS

And you, Ali, be spprised of my wretched lot !

A rival affronts me even here.

(Tacras shows Fatima to Al and draws his dagger 1o
siab the disguised lover.)

Behold the villain and my revenge |

FATIMA

(recognizing the Prince and throwing herself at his feer)
Tt is the Prince ! Strike ! T deserve death ;

But, in punishing me, learn more of my erime |

ALL

{recognizing Fatima)

Oheaven ! It is the lovely Fatima !
110 Tacmas)

Ab!Lord !

TACMAS
{smiling ar Ali
I discem your passion.

ALI

{to Tacmas)

Permit mercy to unarm you !

Texhort you in the name of her who bewitches vou.

TACMAS

At the fair nime of Zaire nothing can be refused ;
{raising his veil)

But what does she grant me ?

Can she look at me if my portrait alarms her ?

ALI

(au fond du thidire, amenant Zaire)
Venez, belle Zaire | Approchez, et cessez
De fuir la plus brillante gloire |

De vos divins appéts apprencz la victoire |

TACMAS

Apprends toi-méme, Ali, mon déplorable sor |

Un rival jusqu’ici m"offense.

{Tacmas montre d All, Fatime, et tire son poigrard
pour frapper cette amarnite déguisée.

Vois le perfide et ma vengeance |

FATIME

{reconnait le Prince ef se fette & ses genoux)

Clest le Prince, frappez | Je mérite la mon ;

Mais, en me punissant, connaissez mieux mon crime !

All

{reconmaissant Fatime)

O ciel, c'est aimable Farime |
(& Tacmas)

Ah! Seigneur |

TACMAS
(souriant g Ali)
Ientends ce transport,

ALl

{d Tacmas}

Que la clémence vous désarme !

Je vous conjure au nom de I'objet qui vous charme.

TACMAS

Au beau nom de Zaire on ne refuse rien ;
(levani son voile)

Mais qu’accordera-t-elle au mien 7
Pourra-t-¢clle me voir, si mon portrait 1'alarme ?
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ALL

{hinten auf der Bihne, Zaire herbeifiihrend)
Kommt, schime Zaire | Kommi heran, und hirt auf,
Eure strahlendste Glorie zu flichen !

Hort, welchen Sieg Eure gittlichen Reize errangen !

TACMAS

Hére du nur, Ali, von meinem beklagenswerten Los |

Ein Rivale hat mich soeben beleidigt |

(Tacmas zeigt Ali Farima. und zieht seinen Dolch, um den
vermeintlichen Liehhaber zu erstechen.)

Da is1 der Tiickische, und meine Rache |

FATIMA

ferkennt den Prinzen, wnd wirft sich thm zu Fiifien. |
Es ist der Prinz | Schlagt zu, ich verdiens den Tod !
Doch straft Ihr mich, hisrr, was ich wirklich verbrach !

ALL

ierkennt Fatimal

0 Himmel, das ist ja die reizende Fatima !
izu Tacmras)

Ach, Herr !

TACMAS
it o zu All)
verstehe Deine Emegung |

Tacmas)
Mage Giite Euch emwaftnen !
Ich tlehe Euch an im Namen derer, die Euch bezaubert !

TACMAS
Im schijmen Namen von Zaire kann man nichts verweigem

{heht seinen Schleier)
Dioch wird thr der meine genehm sein 7
Mag sie mich sehen, wenn sie mein Bildnis scheut ?
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ZAIRE

(1o Tacmas)

Hew il vou explain the distress of my heart |
Is one not alarmed at seeing one’s congueror 7

Will you misconstrue
My roubled senses 7
A pain that quickens one
Can only be tznder love.

TACMAS
{10 Zalre)
I affirm that Hymen shall assure vou of my faith.
No, nothing shall confine the rapture of my soul.

ZAIRE

In justicz to your passion, my Lord, I am of royal
|blood.

TACMAS

I did not await, most beloved Princess,

The avowal of your rank to be persuaded of my love.
(to Fatima and All}

I wish everyone here to be as happy as Lam,

Ali, I grant you Fatima;

Her disguize shaws you

The passion she feels for vou.

FATIMA & ALL
Ah | Lord, what 4 moment | What happiness [ owe vou |
So fair a day brings nothing but joys |

QUARTET
Tender love, let vour bond
Last forever !

Prelude 5
Anncuncement of the Festival of Flowers

TACMAS
(fo Zaire)
They are coming... Lok ai the festivities, enhance their beauty |

ZAIRE

(& Tacmas)

Que vous expliquez mal le trouble de mon ceeur !
Ne s'alarme-1-on pas en voyant son vaingueur 7

Deviez-vous vous méprendre
A mes sens agilés 7

Un trouble que vous excitez
Ne peut étre que tendre.

TACMAS

fa Zaire)

Je prétends que I"hymen vous assurc ma fol.

Non, rien ne doit borner les transports de mon fme.

ZAIRE

Pour justifier votre flamme, Seigneur. je sors du sung
[d unroi.

TACMAS

Je n'al pas anendu, trop aimable Princesse,
L’aveu de votre rang pour croire ma tendresse.
i Fatime et Ali)

Je veux que tout ici soit heureux comme mol.
Ali, je t"accorde Faiime,

Son déguisement 1'exprime

L ardeur qu’elle sent pour 1oi,

FATIME & ALL
Ah ! Seigneur, quel moment ! Quel bonheur je vous dais |
Que de plaisirs ensemble un i beau jour améne |

QUATUOR

Tendre amour, que pour nous ta chaine

Dure 3 jamais |

Prélude

Annpnce de la Fére des Fleurs

TACMAS

{a Zaire]

On vient... Vovez les jeux. augmentez leurs atiraits |
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ZAIRE

{zu Tacmas)

Wie sehr habt Ihr verksnnt, warum mein Herz erschrak |
Erbebt man nicht beim Anblick seines Eroherers ?

Lafit Thr Euch irrefithren

durch meines Sinnes Ercegung 7
Ein Behen, das Thr auslist,
kann mur ¢in zirtliches sein !

TACMAS

fzu Zaire)

Ich will, dab Hymeniius Euch meiner Treue versichere.
Nein, meinem Herzensgliick darf nichis im Wege stehen |

ZAIRE
Eure Flamme zu legitimieren © ich bin kiiniglichen Blutes,

TACMAS

Ich erwartete nicht, iberaus licbenswerte Prinzessin,

¢in Bekennmis Eures Ranges als Unterpfand meiner Liebe.
{zu Farima und Ali)

Alle hier sollen so gliicklich sein wie ich |

All, ich spreche dir Fatima zu

ihre Maskerade beweist dir,

die Glut, die sie fir dich fiihlt.

FATIMA & ALI
0 Herr, was fiir ein Moment | Was fiir ¢in Gliick danke ich Euch !
Wigviel Freuden bringt uns dieser schone Tag !

QUARTETT
Ziriliche Liebe, mijge uns deine Kette
hinden immerdar |

ipunig des Fests der Blumen

TACMAS
[zu Zaire)
Komn, schant die Spiele an, und mehrt so ihren Reiz |
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SCENE 8

THE FESTIVAL OF FLOWERS. The stage-set opens
and the entive stage represents arbours uminated
and decorated with cortainers filled with flowers.
Musicians and singing slaves are scattered on the bal-
contes and in the foliage. Pretty odalisgues of various
nations of Atia bear the lovelies: flowers in their head-
dresses and on their clothes, one 15 adorned with
roses. another with jonguils, and all the athers are dis-
tinguished by different flowers.

March

CHORUS

Into the bosom of Thefis cast your fires,
Flee, star of day, leave the shades to reign !
Night, spread your dark veils !

Your quizt hours faveur our festivities.

TACMAS

(1 Zalre)

The sheen of the loveliest roses
Will soon vanish with them ;

In vain upon this happy bank
Others are bom al cvery instant,
Tt is made less fair by thelr beauties than by vours !
ZAIRE

Triumph, lovely flowers !
Scatter vour fragrance,

Revive your colours |

CHORLS

Triumph, lovely flowers !

Scatter vour fragrance,

Revive your coleurs |

ZAIRE

It iz in your midst that Love hides beneath the foliage
His most ardent desires, his most amiable features.
Spring owes its beauty to you,

You adorn the season that adoms nature,

SCENE 8

LA FETE DES FLEURS. La ferme 5" owvre : alor
I théditre représente des berceaur llumings
de guirlandes et de pots de fleurs. Des symphos
des esclaves chantants sont distribuds dans des ¢
cons et des fewllages. I aimables odalisqu
diverses nations de [Asie portent dans lewrs ¢ e
et sur lewrs habirs les flenrs les plus belles
pour parwre la rose ; lautre, la jonguille - enfin toutes
se singularisent par des fleurs différentes.

Marche

CHELR

Dans le sein dz Thétis précipitez vos feux,
Fuyez, astre du jour, laisser régner les ombres |
Nuit, &tendez vos voiles sombras |

Vos tranguilles moments favorisent nos jeus.

TACMAS

(g Zaire)

L éclat des roses les plus belles

Diisparait bientdt avec elles |

En vain sur ce bord fortuné,

A chaque instant il en nait d'autres,

11 est moins orné par leurs attraits que par les vitres.

20 ZARRE

Triomphez, agréables {leurs !
Répandez vos parfums,
Ranimez vos couleurs |

CHEUR

Triomphez, agréables fleurs !

Répandez vos parfurns,

Ranimez vos couleurs !

ZAIRE

Cest parmi vous qu”Amour cache sous la verdure
Ses feux les plus urdents, ses plus aimables traits.
Le printemps vous doil ses attraits,

Vous parez la salson qui pare la nature.
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§. SZENE

DAS FE ST DER BLUMEN. Der Hintergrundprospekt dff-
net sich o onun sellt die ganze Biihne erleuchiete
Laubertrfarwe dar, die mit Girlanden wnd Blumentipfen
be hanﬂen sind, Musikanten und Sklaven sind auf Balkone
und Lauben veriellt. Liebreizende Odalisken verschiede-
ner Lander Asiens tragen wunderschine Blumen im Haar
wned an ihren Kleidern : eine irdgr Rosen, eine andere
Narzissen als Schmuck ; schliefilich sieht man. dafi sich
jede durch eine eigene Blume abzeichnet.

Marsch

CHOR

In Thetis” Meeresschobl lab dein Feuer sinken ;
flich. Tagesstern, und laB die Schatten herrschen !
Nacht, breite deine dunklen Schieier aus !

Deine stille Zeit begiinstigt unsere Spiele !

T: \C\!-\S

Die l’m»hl der schinsten Rosen

vergeht alshald mit ihnen ;

vergehens bringt dies gesegnete Ufer
jeden Augenblick neus hervor -

thre Reize stehen doch den Euren nach !

Lafit cure Farben leuchten !

CHOR

Triumphiert, liebliche Blumen !
Breitet eurs Diifte aus |

Labt eure Farben leuchten !

ZAIRE

Unter curem Griin verbirgt Amor

seine glithendsten Feuer, seine lishsien Pfeile ;
der Frithling verdankt euch seine Anmut ;

ihr ziert die Jahreszeit, welche die Natur ziert.
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You hold the highest rank

On the banks of our streams,

And you embellish, on the loveliest days,
Beauty itself.

CHORUS

Triumph, lovely flowers !
Scatter vour fragrance,
Revive your colours |

15t Air of the Persians
2nd Air of the Persians

FATIMA

Inconstant butterfly,
Fly into this glade !
Tarry here,

Suspend the courss
Of vour fickle flame |

Never have such lovely flowers, beneath this budding
Deserved to fix your loves. [grove,

Baller of the Flowers
This ballet is @ picturesque depiction of the fate of the
Flowers in a garden. They are personified, together with
Boreas. the North winds, and Zephvrus, fo animate this
salante representation, execuied by comely slaves of hoth
seves. At first the various Flowers thar make the briphtest
shaw an the stage dance together and form a partern that is
atly varied, The Rose, their queen. dances alone. The
w5 are interrypled by a storm brought by Bareas ; the
Flowers feel his fiury : the Rose resisis the longest against the
eneny that persecutes her ; the steps of Boveas express his
impetuosity and vehemence ; the aftiiudes of the Rose depict
her sweethess and her fears. Zephyrus arrives, bringing a
reiurn of calm weather © he revives and [ifis up the Flowers
beaten down by the storm, and concludes their triumph, and
his owen, with a render Fomage g the Rose,

sl

=

i)

Vous tenez le rang supréme

Sur le bord de nos ruisseaux ;

Ft vous ermbellissez, dans les jours les plus beaux.
La beauté méme.

CHEUR

Triomphez, agréables fleurs |
Répandez vos parfums,
Ranimez vos couleurs !

I= Air powr les Persans

2¢ Air pour les Persans

| FATIME

Papillon inconstant,
Vole dans ce bocage !
Arréte-oi,

Suspends le cours

De ta flamme volage !

Jamais 1 belles fleurs, sous ce najssant ombrage.
N'ont mérité de fixer tes amours.

Ballet des Fleurs
Ce ballet représente pittoresquement le sort des Flews dans
uit jardin. On les @ personnifiées ainsi que Borée, les

Aguilons er Zéphire, powr donner de U'dme d cette pei
aalante, exéewée par d aimables esclaves de Tun et |
sexe. [ gbord les Flewrs choisies qui peuvent briller da:
tage au thidire dansent ensemble et forment un parterte gui
varie & chaque insiant, La Rose, leur reine, danse sem’e.?ﬂ
fére est fnterrompue par un orage qu'améne Borée ; les
Fleurs en éprowvent de la colére | la Rose réxiste plus iong-
temps & [enmemi qui la perséeute : les pas de Borée expri-
meni son tmpétuasit el sa fureur ; les attitudes de la Rose
peignent sa doucenr et ses craines. Zéphire arrive avec la
clarté renaissante ;i ranime er reléve les Fleurs abattues
par la tempéte, ef termine leur miomphe et le sien par les
hommages gue sa tendresse rend & la Rose.
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Ihr nehmt den cbersten Rang ein

an unserer Flidsse Ufer,

und verschint an den schinsten Tagen
gar diz Schinheit selbst !

CHOR

Triumphiert, liehliche Blumen |
Breitet eure Diifte aus !

LabBt eure Farben leuchten !

1. &ir fiir die Perser
2. Air fiir die Perser

FATIMA

Flateerhafter Schmetierling,

ez’ her in dies Gefilde !

¢ dich auf,

thrich den Lauf
nhestéindigen Flamme !

Nie haben =0 schiine Blumen wie unter diesem spriefienden
Laub es so verdient, deing Liebe zu fesseln !

= der Blumen

- Tanz ist ein Bild aus dem Leben von Ga
Per Katipnen vorgenommen wie die |
i wid Aquilon wnd des Tinden Zephyr, wn das galante
seelen, das vom anmutigen Sklaven beiderlei
ausgefiihrt wird. Zundchst tanzen die biihnen-
Blumen miteinander, snd bilden ein Beet, dag
ert wird, Die Rose. thre Kdnioin, tanzt allein. Das
d durch ein von Boreas gebrachtes Gewitier unter-
die Blumen spriven sein Wiiten ; die Rose widersteht
feindlichen Verolger am langsten - Boreas' Schritte
i sein U ‘ngestiim und seinen Furor aus, die Figuren der
re Sm‘frr‘mf tmd Angste. Zephyr komms, und der
dirt sich auf ; er belebt und erhebt die vom Sturm
elriiciten Blumen, und beschlieft seinen und ifren
mit seinen sdrilichen Huldigungen an die Rose.
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Ist Air of the Flowers
2nd Alr of the Flowers
Gavotte en rondean
Storm

Afr of Boveas

st Aur of Zephyrus
2nd Alr of Zephyrus
Afr of the Flowers

Gavotte

NEW ENTREE

The Savages

The stage represents a grove in a forest of America,
hordering on the French and Spanish colonies, where
the ceremony of the Great Pipe of Peace is to be cele-
brated.

SCENE 1
ADARIO, commander of the warriors of the naion of savages
Funfares of rumpets of the French ave heard.

ADARIO

Qur warriors, assembled at my command with our
Will here celebrate the blessings of peace ; |conquerors,
Omly my heart is still alarmed ©

I see two foreigners, illustrious in amms,

Infatuated with the ohject of my love ;

[ fear their dangerous love-lom sighs,

And that their brilliant suceess might be beguiling 1o Zima.

[t |

[--]

1= Air pour les Fleurs
2 Air pour les Fleurs
Gavoite en rondeau
Orage

Air pour Barée

17 Alr powr Zéphire

2¢ Air pour Zéphire
Air pour les Fleurs

Gavotre

NOUVELLE ENTREE

Les Sauvages

Le thédtre représente un bosquer dune foré de
U Amé-rigue, voisine des colonies frangaises er e
gnoles ont doit se célébrer la cérdmonie di Grand
Calumet de la Paix.

| SCENE1

ADARIQ commandant les guerriers de lu nafton smvage.
On entend les fanfares des rampettes frangaises.

ADARIO

Nos guerriers, par mon ardre unis 2 nos vaingueurs,
Vont ici de la paix céiébrer les douceurs ;

Mon coeur seul dans ces lieux trouve encor des alurmes.
Je vois deus étrangers illustres par les armes.

Epris de 1" objet de mes veeux ;

Je crains leurs soupirs dangereux,

Et que leur sort brillant pour Zima n’ait des charmes.
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1. Air fiir die Blumen
2. Air fiir die Blumen
Gavoite en Rondeau
Gewitter

Air flir Boreas

1, Air flir Zephyr

2. Air fiir Zephvir

Alr fiir die Blumen

Cravotte

NELER AKT

Die Wilden

Das Bithnenhild zeigt eine Lichtung in den Waldern
Amerikas, in der Nahe der franzdsischen und spanischen
nien, wo die Zeremonie der Grofen Friedenspfeife
abgehalien werden soll.

1. SZENE
ADARIO, Befehlshaber der Krizger des eingeborenen Stammes
Man hiirt das Geschmetter franzésischer Trompeten.

ADARIO

Unsere Krieger werden auf meinen Befehl gemeinsam mit
unseren Eroberern hier die Freuden des Friedens feiern ;
mur mein Herz spiirt noch eine unmittelbare Bedrohung :
ich sche zwei Fremdlinge, als waffentiichtiz bekannt.
verlicht in den Gegenstand meiner Sehnsucht ©

ich fiirchre ihre gefihrlichen Lichesseufzer,

und dali die Gunst thres Schicksals Zima bezaubern kdnnte.
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Rivals in war, rivals in love,

Alas ! Must [ always

Cede the victory to you ?

Do you come into our woods

Only to triumph over both

My love and my glory 7

(seeing his rivals)

Heaven ! They are looking for Zima... would she waver ?

Let me hide... learn what Tmust needs believe !

To know if T must, and on whom, t2ke my revenge |

He conceals himself in the entrance to the forest and
{observes them.

SCENE 2
DAMON, a French officer, DON ALVAR, a Spanish
afficer, ADARIO, hidden

ALVAR

Damon, what vain hope

Makes you cling to Zima's footsteps today 7

You offend love and vou rely on him |

Do yeu think his favours will reward inconstancy ?

DAMON

Inconstancy can only wound

The affection ons forsakes.

No, the son of Venus cannot take offence
When we accept all the amows he gives us,
A heart that changes every day

Every day makes new conquests for him.
Faithful lovers are the glory of fair ladies,
But fickle lovers are that of Love.

In these happy baunts it 1s what they believe ;
Hearts do not obey the laws

Of tyrannical constancy here.

ALVAR

{seeing Zima)

Everything prescribes them to mine...
Itis Zimalsee!

Rivaux de mes exploits, rivaux de mes amours,
Hélas ! dois-je toujours

Vous céder la victoire 7

Ne paraissez-vous dans nos bois

Que pour triompher & la fois

De ma tendresse et de ma gloire 7

{apercevant ses rivai)

Ciel ! lis cherchent Zima... voudrait-elle changer 7
Cachons-nous... apprenons ce que je dois en croire |
Sachons et i je dois et sur qui me venger !

Il se cache & I'entrée de la forét et les observe,

[4] SCENE2
DAMON, officier frangais, DON ALVAR, offi

espagnol, ADARIO, caché

ALVAR

Damon, quelle vaine espérance

Sur les pas de Zima vous attache aujourd "hui 7
Vous outragez |'amour, et vous comptez sur lui !
Croyez-vous ses faveurs le prix dz I'inconstance ?

DAMON

Linconstance ne doit blesser

Que les artraits gu’on abandonne.

Non, le fils de Vénus ne peut pas s"offenser
Lorsque nous recevons tous les traits qu'il nous donne,
Un ceeur qui change chague jour.

Chague jour fait pour lui des conguétes nouvelles,
Les fidéles amants font la gloire des belles,

Mais les amants légers font celle de I'amour,

Dans ces lieux forrunds ¢’est ainsi que 1'on pense :
D la tyrannique constance

Les ceeurs n'y suivent point les lois,

ALVAR

{apercevant Zima)

Tout les prescrit au mien...
C'est Zima gue je vois !
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Rivalen meiner Heldentaten, Rivalen meiner Liebe, —
ach, muB ich such immerfort

den Sieg iiberlassen ?

Taucht ihr nicht in unseren Wildemn auf,

nur um iber beides zu triumphieren —

mein Herz und meine Ehre ?

(bemerkt seing Rivalen)

Himmel | Sie suchen Zima... ob sie ihren Sinn dnden 7
Ich verberge mich, und hre, was ich glauben muB !
Tch will wissen, ob und an wem ich mich richen muB !
Er verbirgt sich am Eingang des Waldes, und beobachtet ste.

2. SZENE
DAMON, franzdisischer Offizier, DON ALVAR, spanischer
 ADARIC, im Versteck

ALVAR

Damon, welch® vergebliche Hoffoung

Icﬂt Euch heute Zimas Spuren tolucn

eidigt Amer, doch Thr zihlt auf ihn !

¢t Thr seine Gunst fiir den Lohn der Unbestindigkeit ?

e:ldIlJl“a.b.I krankt doch nur jene,

Reizen wir uns entzichen. Nein,

Sohn der Venus kann nicht beleidigt sein,

wir alle Pfeile, die er uns gibt, empfangen.

Herz. das sich jeden Tag sinder,

t ihm jeden Tag neue Eroberungen.

1¢ Lighhaber sind die Glorie der Frauen,
leichtfertige die Glorie Amors.

In diesen seligen Gefilden denkt man ebenso ;

die Gesetze der Tyrannin Bestindigkeit

en die Herzen hier nicht,
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SCENE 3

ZIMA, daughier of the chicftain of the Savages.

ALVAR, DAMON, ADARIO concealed

ALVAR
(1o Zima
CanTnot persuade you by my perseverance 7

DAMON
(1o Zima]
Do you not tire of your indifference ?

ZIMA
You both aspire 1o gain my affection ;
Know that love hcqiowq delight in these our woods |

Upon our banks we follow innocent nature,
And we love only with an unfeigned love.
Our lips and our eyes do not know imposture :
If, beneath this smiling verdure,

A sighis heaved, or atender glance Is cast,
It is from the heart that they come.

DAMON & ALVAR

You decide in my favour ; 1 am granted your approval.

Ah ! This happy moment !

ALVAR
Nature, whom alone you honour,
Tells us that ong must be constant,

DAMON
In cur eyes she proves that ong must be flighty.

The earth, the skies, and the seas

In turn offer us 4 hundred different images :

The loveliest dave are different from one another ;
Is it then forbidden that our hearts

Should taste the delights

That inconstancy everywhere bestows ?

{1 Lima)

Those are vour sentiments...
Inconstancy is no crime.,

in your wise ¢limes

&

SCENE 3
ZIMA, fille du chef de la nation sauvage, ALVAR,
DAMON, ADARIO caché

ALVAR

ia Zima)

Ne puis-je vous fléchir par ma persévérance 7
DAMON

ia Zima)

Ne vous lassez-vous point de votre indifférence 7

ZIMA
Vous aspirez tous denx A mériter mon choix ;
Apprenez que I"amour sait plaire dans nos bois |

Mous suivons sur nos bord |'innocente nature,
Et nous n’aimons que d'un amour sans art.
Notre bouche et nos yeux ignorent I'imposture ;
Sous cette riante verdure,

571l éclate un soupir, §'il échappe un regard,
C'est du coeur quiil part.

DAMON & ALVAR
Vous décidez pour moi ; jobtiens votre suffrage.
Ah ! Quel heureux nstant !

ALVAR
La nature qui seule attire votre hommage
Nous dit qu’il faut étre constant.

DAMON
Elle prouve i nos veux qu’il faut &tre volage.

Laterre, les cleux et les mers

Mous offrent tour & tour cent spectacles divers ;
Les plus beaux jours entr’eux ont dz la différence ;
Nest-il défendu qu'a nos coeurs

De goiiter les douceurs

(Jue verse partout I"inconstance 7

ia Lima)

Voila vos sentiments... duns vos sages climats
L'inconstance n’est point un crime.
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3.S8ZENE
ZIMA, Tochter des Stammeshduptlings der Wilden, ALVAR,
DAMON, ADARIO abseits

ALVAR
(z Zima)
Kann meine Beharrlichkelt Euch nicht rithren 7

DAMON
{zu Zita)
Seid Ihr Burer Kithle noch nicht milde ?

ZIMA
Ihr buhlt allz beide um meine Gunst, doch wisset,
auch in unseren Wildern weiB man die Liebe zu schitzen,

Wir folgen aber hierzulande der unschuldigen Natur,
und migen nur eine ungekiinstelte Liche.

Mund und Augen kennen hier keine Falschheit ;
wenn in d:ecen heitersn Auen

2in Seufzer ertént, ein Blick aufleuchtat,

50 kommt beides von Herzen !

DAMON & ALVAR
Ei. Thr wiihit also mich ! Ich bekomme Eure Zustimmung !
Oh, welch’ seliger Augenbiick !

ALVAR
Die Natur, der allein Thr ja huldigt,
heifit uns, bestandig sein.

DAMON )
Wie thr Vorhild beweist, heiit es, wechselhaft sein.

Dig Erde, die Himmel und die Meere

bieten uns ein hundertfach wechselndes Bild ;

die schimsten Tage sind einander nicht gleich ;

ist's denn einzig unseren Herzen versagt,

die Kastlichkeiten zu geniefen,

die uns die Unbestandigkeit allenthalben beschert ?

i Z'rjal

Genau Eure Empfindungen... in Eurem gescheiten Land
i 0§ nhes{andwkelt kem Verbrechen,
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ZIMA
No, but you forget, or do not know
When inconstancy is lawful for us.

The heart changes as it will in this happy place ;
To our lovers it is the custom

Not to restrict their love ;

But once marmiage has bound us,

The heart no longer changes in this happy abode,

ALVAR

{poitnting 1o Damon)

The inhabitant of the hanks of the Seine

Is never less impeded

Than when he is bound in wedlock ;

He makes his ficklesness a point of honour ;
And 10 b faithful to the fairest spouse
Would make him blush,

DAMON

{pointing to Alvar)

The most suspicious of hushands

Live upon the banks of the Tagus ;

There 4 thousand complaining bheauties

In marriage are bound by chains not knots ;
You never seg, skipping around these captives,
Laughter and joy.

Fair Zima, avoid so wretched a bondage !

ALVAR
{ta Zima}
Yield, yield at last to my urgent pleas !
ZIMA

T want neither a jealous nor a fickle husband.
(10 the Spaniard)

You love too much,

(1o the Frenchman)

And you, you do not love enough.

ALVAR
What do I see ?

ZIMA
MNon, mais vous cubliez, ou vous ne saver pas

Dhans quel temps U'inconstance est pour nous |égitime.

Le coeur change i son gré dans cet heureux séjour:
Parmi nos amants, ¢'est Uusage

De ne pas contraindre I"amour ;

Mais des que I'hymen nous engage,

Le ceeur ne change plus dans cet hewreux séjour.

ALVAR

{mantrant Darmon}

L habitant des bords de [a Seine
Nest jamais moins arréié

Que lorsgue 'hymen Penchaine ;
11 s fait un honneur de sa [égéreté ;
Et pour I'épouse la plus belle

11 rougirait d"&re fidéle.

DAMON

(montrant Alvar)

Les époux les plus soupgonneux

D Tage habatent les rives,

L&, mille beautés plaintives

Regoivent de I'hymen des fers et non des neeuds :
Vous ne voyez jamais autour de ces captives
Voltiger les Ris et les Jeux,

Befle Zima, craignez un i triste esclavage !

ALVAR
(& Zimal
Cédez, cédez enfin & mes soins empressés |

ZIMA

Je ne veux d’un époux ni jaloux ni volage.
fa l'espagnol)

Vous aimez trop.

(@it francais)

Et vous, vous n'aimez pas assez,

ALVAR
Que vois-je ?
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ZIMA
Nein, aber [hr vergeft. oder [hr wilit gar nicht,
WaNN £5 Uns gestaitet ist, unbestindig zu sein.

Unsers Herzen wechszln beliebig an diesem seligen Ot ;
bei unseren Liehenden ist &s Brauch,

der Liebe nicht zu wehren ;

doch sobald wir den Ehebund eingehen,

wechselt unser Herz micht mehr an diesem seligen O,

ALVAR

{auf Damon weisend)

Ein Bewohner der Seine-Ufers

fiihlt sich nie weniger gebunden

als wenn die Ehe thn kertet

er setzt seinen Stolz in seine Windigkeit :
ungl ist seine Gattin noch so schin,

et schiimte sich, ihr trew zu sein,

DAMON

{auf Alvar weisend)

Die argwihnischsten Eheminner,

die wohnen am Ufer des Tajo ;

da schenkt tausend jammemden Schénen

der Ehegott Ketten stat Ringe

nie seht thr diese Gefangenen

jé lachen und Spiele tretben.

Schine Zima, fiirchtet eine so triibselige Sklaverei |

AR
{zu Zima)
Ergebt Euch, ergebt Euch endlich meinem Driingen !

ZIMA

lth mag weder einen eifersiichtigen noch einen flatterhaften Mann |
(zu dem Spanter)

Thr lieht allzu stark,

(71t dewm Franzosen)

und lhr, Thr lisht zu schwach.

ALVAR
Was sche ichda ?
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SCENE 4 SCENE 4

ZIMA, DAMON, ALVAR, ADARIO ZIMA, DAMON. ALVAR, ADARIO

Alvar vigorously springs our of the woods ; Zima, Adario sortant avee vivacité de la forés, Zima, char-
enchanted by his passion, gives him her hand. miée de son transport, {ui présente lu main,
ZIMA ZIMA

This is the lover my heart prefers to you. Cest I"amant que mon coeur vous préférs.
ALVAR ALVAR

(staring at them} {les apercevant)

Do vou venture to utter 50 fatal 2 decree | Osez-vous prononcer un arrét si fatal !
ZIMA ZIMA

In our forests we are sincere. Daans nos foréts on est sincére,

ALVAR ALVAR

{patnting to Adario} {montrant Adario)

I could slay Ihis adious rival. Je saurai m immoler un odieux rival.
ADARIO ADARIO

{prowudly to Alvar) (figrement, & Alvar)

1 feared vour love, but [ have little fear of your anger. Je craignais tan amour, je crains peu ta colére,
ALVAR ALVAR

(stopping him) (' arrétant)

You gotoo far... (Cen est wop...

DAMON DAMON

{restraining Alvar) farrétant Alvar)

Stop.... Améter...

ALVAR ALVAR

{surprised) { surpris

Damon, what are vou thinking of 7 Damon, y pensez-vous ?

What. you will come to his defence against me ? Quoi, ¢’est vous qui prenez contre moi sa défense 7
DAMON DAMON

(g Alvar) {d Alvar)

Too much T have upheld inconstancy J'ai trop protégé 1'inconstance

Not to oppose the unjust rage Pour ne pas m'opposer 4 I'injuste courroux

That perseverance has inspired in you. Qui vous st inspiré par la persévérance.
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4, 8ZENE

ZIMA, DAMON. ALVAR, ADARIO

Adario komme forschen Schrittes aus dem Walde ; Zima,
von seiner Ervegung entziicks, reicht ihm ilre Hand.

ZIMA
Da ist der Geliebte, den mein Herz Euch vorzieht !

ALVAR
{sighr die beiden)
Thr wagt es, mich so entschieden abzuweisen 7

ZIMA
In unseren Wiildern ist man ehrlich,

ALVAR
{auf Adario weisend)
An cinemn verhaBten Rivalen weibl ich mich zu richen,

ADARIO
i w Alvar)
irchtete deine Liebe, doch nie deinen Zom.

DAMON
(ergreift Alvar)
Haltet ein...

ALVAR

{tiberrascht)

Damon, seid Thr von Sinnen ?

Was 7 Thr verteidigt ihn gegen mich ?

DAMON

{zu Alvar }

Zu stark nahm ich die Unbestindigheit in Schutz,
um nun nicht dem ungerechien Zom zu wehren,
den die Bestindigkeit in Euch erregt.
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A prelude announcing the festivities is heard.

DAMON

In the surrounding woods I already hear

The ringing trumpets of our soldiers.

Their sound no longer terrifies these sweet retredls ;
They mark the return of the delights of peace.

(ro Advar)

Relieve this fair day of vour sad regrets |

Let pleasure keep you here with us |

ALVAR
{leaving)
Alas ! Tgo to conceal an unhappy love.

DAMON
(following him)
Rather come to entertain it at the festival !

SCENE 3
ADARID, ZIMA

ADARIO

I shall not t¢ll you of the raptures of my heart,
Fair Zima, judge them by your own !

And to crown my happiness,

You show that an equal ardour

Inflames us both.

ZIMA

Sevour the sweetness of the most tender love !

T owe my preference to you.

1 see the difference berween vou and your rivals ©
One abandons himself (o rage,

And the other loses my hearl through indifference.
We do not know this apathy or this violence,

|i O entend up prélude qui annonce la fére.

DAMON

Déji, dans les bois d'alentour,

J'entends de nos guerriers les bruyantes trompeties,
Leurs sons n'effravent plus ces aimables retraites :
Des charmes de la paix ils marquent le retour.

(@ Alvar)

A vos tristes regrets dérubez ce beau jour !

Que le plaisir avec nous vous arréte !

ALVAR
(5 dloignant)
Hélas ! Je vais cacher un malhenrsux amour,

DAMON
fle suivant)
Venez plutét I'amuser i la féte |

SCENE 5
ADARIO, ZIMA

ADARIO

Je ne vous peindrai point les transports de mon ceur.
Belle Zima, jugez-en par le vitre !

En comblant mon bonheur

Vous monirez qu'une £gale ardeur

Nous enflamme I'un et I'autre.

ZIMA

De I'amour le plus tendre éprouvez la douceur !
Je vous dois la préférence.

Die vous & vos rivaux je vois la différence :
L’un s’abandonne & la fureur.

Et l'autre perd mon ceeur avee indifférence.
Nous ignorons ce calme et cette violence.
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Man kit ein Vorspiel, welches das Fest ankiindige.

DAMON

Schon héire ich ringsum in den Wildern

diz Trompeten unserer Krieger ertdnen.

Nun schreckt ihr Klang diese holde Stille nicht mehr ;
sie kiinden jetzt des Friedensgliickes Riickkehr !

(zu Aldvar)

Belastet nicht diesen schénen Tag mit Eurem Kummer |
Mige die Freude Euch bei uns behalten !

ALVAR
(entfernt sich)
Ach ! Ich gehe, eine ungliickliche Liebe zu verbergen,

doch, und amiisient Euch auf dem Fest |

5.8ZENE
ADARIO, ZIMA

ADARIO

{ch beschreibe Euch micht mehr, was mein Herz fiihlt,
schiine Zimg ; Euer eigenes Herz wird es Euch sagen,
bin ja des Gliickes voll.

Thr mir zeigt, dafl dieselbe Glut

ung alle beide endlammt.

ZIMA

So genizBt denn die SiBe innigster Liche !

leh mubte Euch den Yorzug geben.

Ich sehe, wie Thr Euch von Euren Rivalen unterscheidet :
der cing Uberlahs sich dem Furor,

und der andere verliert mein Herz durch Gleichgiiltigheit.
Wir kennen weder diesen Gleichmut noch diese Heftigkeit.
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Love flies about our banks and anticipates our desires.
In our peaceful retreat

We hear only the murmuring of the waves and the
Never does an echo repeat [zephyrs ;
Either a regret or a sigh.

ADARIO
Come, Hymen, hasten 1o the call of love.

DUoO

Hymen, come to join us with an eternal bond |
Come to embellish these fir days with peace !
Come ! T promise you to be faithful,

You know how to bind us and to delight us always,
Come | T promise vouto be faithful.

SCENE 6

ZIMA, ADARIQ, French maidens dressed as Amazons,
French and Indian soldiers. Indian women, shepherds
of the colony.

ADARIO

(1 the Savages)

Banish all grievous alarm !

Qur conguerors Teslore our peace.

Share their pleasures, fear their arms no more |
Upon our shores let Love alone forever

Cause his fires to glow, and launch his darts !

CHORUS OF SAVAGES

Banish all grievous alarm |

Qur conquerors restare OUF peace.

Share their pleasures, fear their anms no more |
Upon our shores let Love alone forever

Cause his fires 10 glow, and launch his darts !

Dance of the Great Pipe of Peace executed by the
Savages.
Rondeau

(8]

bel

Sur nos hords I"amour vole et prévient nos désirs.
Dans notre paisible retraite

On n'entend murmurer que L'onde et les zéphirs ;
Jamais I'écho n'y répete

Dk regrers ni de soupirs.

ADARIO
Wiens, hymen, hilte-toi, suis lamour qui tappelle.

nuo

Hymen, vizns nous unir d’une chaine érernelle !
Viens encore de la paix embellir les beaux jours !
Viens | Je te promets d'étre fidéle,

Tu sais nous enchainer et nous plaire toujours.
Viens ! J¢ te promets d'dtre fidele.

SCENE 6

ZIMA, ADARIO, Frangaises en habits d amazones,
SUEFIErS frangais ef sauvages, sauvagesses, hergers
de la colonie.

ADARIO

{@ix sauvages)

Bunnissons les tristes alarmes |

Nos vainguenrs nous rendent la paix.

Pamageons leurs plaisirs, ne craignons plus leurs ammes |
Sur nos ranguilles bords gu’ Amour seul & jamais
Fasse briller ses feux, vienne lancer ses traits |

CH(EUR DES SAUVAGES

Bannissons les tristes alarmes |

Nos vaingueurs nous randent la paix.

Partageons leurs plaisirs, ne craignons plus leurs armes |
Sur nos tranguilles bords qu’Amour seul 3 jamais
Fasse briller ses feux, vienne lancer ses traits |

Danse du Grand Calumet de la Paix, exéoutée par
les Sauvages.
Raondeau
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Uber unserem Land schwebt Amar, und erfiillt unsere Wiinsche.
In unserer fricdvollen Abgeschiedenheit

murmeln die Biche und sduseln die Liifte ;

nie hallt hier ein Echo wider

von Klagen oder Seufzern.

ADARID
Komm, Hochzeitsgott, eile ; folge Amors Ruf !

DUETT

Hymendus, komm, uns in ewigen Bandzn zu eingn !

Komm, mache die schinen Tage des Friedens noch schoner !
Komm ! Ich gelobe dir Treue !

D kannst uns stets zugleich ketten und erfreuen.

Komm ! Ich gelobe dir Treue !

6. SZENE

ZIMA, ADARIQ. Franzdsinnen als Amazonen pelleider,
franzasische Krieger und eingeborene Mdnner und Frauen,
Hirten der Kolonie.

ADARID

(zu den Eingeborenen)

Werbannen wir Triibsal und Angst |

Diz Sieger geben uns den Frieden wieder. Teilen wir
ihre Freuden ; fiinchten wir fhre Waffen nicht mehr !
An unsern stillen Ufern mdge stets nur noch Amor
seine Feuer scheinen lassen, und seine Pfeile schisben !

CHOR DER WILDEN

Verbannen wir Triibsal und Angst !

Die Sieger geben uns den Frieden wieder. Teilen wir
ihre Freuden ; fiirchten wir thre Waffen nicht mehr |
An unsern stillen Ufern mdge stets nur noch Amor
seine Feuer scheinen lassen, und sein Pfeile schieben !

“Tanz der Grofen Friedenspfeife”. ausgefihrt von den
Wilden.
Rondeau
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ZIMA & ADARIO

Peaceful forests,

May an unrequited love never trouble our hearts here.
I they are susceptible,

Fortune, it is not because of your favours.

CHORUS OF SAVAGES

Peaceful forasts,

May an unrequited love never trouble our hearts here.
Tf they are susceptibls,

Fortune. it is not because of vour favours,

ZIMA & ADARIO

In our retreats,

Grealness, Iever come

To offer vour deceitful enticements !
Heaven, vou have created them

To harbour innecence and peace,
Let us rejoice in our refuges,

Let us delight in quiet well-being !
Ah ! cam one be happy

In desiring anything else ?

Tt Minuet of the Warriors and the Amazons
2nd Miner
Prelude

ZIMA

Reign over us, pleasures and jovs | Triumph in our weods !
Here we know only vour laws,

All that hurts

Tender feeling

Is unknown to our ardours.

May narure, who made our hearts,

Take care o guide them forevermore.

Chaconne

Translation James Q. Wootton

1!

ZIMA & ADARIO

Faoréts paisibles,

Jamais un vain désir ne trouble ici nos cezurs.
§'ils sont sensibles,

Fortune, ce n'est pas au prix de tes faveurs.

CH(EUR DES SAUVAGES

Foréts paisibles,

Jamais un vain désir ne trouble icl nos coeurs.
§'ils sont sensibles,

Fortune, e 'est pas au prix de tes faveurs.

ZIMA & ADARIO

Dians nos refraites,

Grandeur, ne viens jamais

Offrir tes faux atiraits !

Ciel, tu les as faies

Pour l'innocence et pour la paix.
Jouissons dans nos asiles,
Jouissons des biens tranguilles !
Ah | peut-on &tre heureux,
Quand on forme d'autres veenx 7

1¢ Menuet pour les Guerriers et les Amazones
2 Menuet
Préfude

ZIMA

Régnez, plaisirs et jeux | Triomphez dans nos bois |
Nous n'y connaissons gue vos lois.

Tout ce qui blesse

La tendresse

Est ignoré dans nos ardeurs,

La nature qui fit nos ceeurs

Prend soin de les guider sans cesse.

| Chaconne
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ZIMA & ADARIO

Friedliche Wilder,

nig trifbt hier vergebliches Verlangen unsere Herzen,
Wenn sie auch empfiinglich sind,

Fortuna, so doch nicht um den Preis deiner Gunst,

CHOR DER WILDEN

Friedliche Wilder,

nie triibt hier vergebliches Verlangen unsere Herzen,
Wenn sie auch empfiinglich sind,

Fortuna, so doch niche um den Preis deiner Gunst.

ZIMA & ADARIO

In unsere Abgeschiedenheit

tritt niie herein, Grobmachtigkeit,

deine Verlockungen feilzubieten !
Himmel, du schufst diese Einsamkeit
filr die Unschuld und fiir den Frieden,
Freu’n wir uns unserer ruhigen Stiren,
freu'n wir uns der Gaben der Stille !
Ach, wie kann man denn gliicklich sein,
wenn man noch etwas anderes begehrt 7
1 Menuett fiir die Krieger und die Amazonen

2. Menyert

Vorspiel

ZIMA
Repiert, Lust und Spiel ! Triumphiert in unseren Wldern ;
ennen wir mur eurs Geselze.

Jede Verletzung

her Herzen

=

i3 unserem Lieben fremd.
Die Natur, die unser Herz schuf,
fiihrt uns stets unter ihrer Hut,

Chaconne

Ubersetzung Liesel B. Sayre
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